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LE TEMPS

Delphine
Reist fait
tache d’huile

chez Tinguely

EXPOSITION Née a Sion en 1970, lartiste
évoque le monde du travail et des loisirs

au Musée Tinguely en présentant une
vingtaine d’ceuvres souvent monumentales,
ou lesthétique le dispute au grincant

ELISABETH CHARDON

Dans l'univers artistique de Del-
phine Reist, il y a des pneus et
du ciment, de I'huile de vidange
qui fuit et de la piquette qui écla-
bousse, des perceuses qui vibrent
de maniére intempestive et des
siéges de bureau sur roulettes qui
encrent des cercles noirs au sol,
des sacs de sport qui s'animent et
des bonbonnes de mousse expan-
sive percées a la carabine a plomb.
Bref, Jean Tinguely, mais aussi Niki
de Saint Phalle, ne sont pas trés
loin. C’était donc presque une évi-
dence: unjour ou l'autre on devait
voir ses ceuvres au Musée Tinguely.

On pénétre dans l'exposition
par une rampe, et déja on a trois
ceuvres dans le regard: comme
une sorte de sommaire ou de pro-
gramme de ce qui nous attend.
Un gros tortillon de pneu est sus-
pendu telle une banderole d’ac-
cueil, deux grandes paires de
cuissardes en caoutchouc rem-
plies de béton sont campées 13,
qui semblent tout droit sorties du
Rhin qui coule juste en dessous de
la baie vitrée, tandis qu'une cou-
verture de laine qui pend du pla-
fond affiche 61, deux lettres qui,
en allemand, suffisent pour dire
«huile», et qui donnent leur nom
alexposition.

Ressort V (2023), Waders (2022) et
Banniére (2023) sont suivies, dans
le second plan incliné qui méne
au premier étage, de coulures de
ciment figées au sortir de seaux
renverseés (La Pente, 2023). On aura
plus d’une fois ce sentiment de tra-
verser des lieux qui ont été aban-
donnés, ici par des magons partis
dansl'urgence, la par des employés

délocalisés. Ainsi, dans cette
grande projection vidéo (Averse,
2007) qui nous place face a une
salle blanche et vide éclairée par
des néons. Soudain, un des tubes
lumineux s’écrase au sol, provo-
quant un bruit en deux temps - la
chute de l'objet, puis le verre qui
éclate —, son que l'on va entendre
et réentendre jusqu’a ce que tout
s’assombrisse.

Enjoliveurs

Dans son parcours, Delphine
Reist, seule ou avec son compagnon
l'artiste Laurent Faulon, a plus
d’une fois investi des lieux au passé
industriel, ou en tout cas voués au
travail. Ses installations en res-
suscitent quelques fantomes, sans
message appuyé. Nous sommes
autant fascinés qu'inquiétés par les
mécanismes qui nous intriguent et
nous amusent, par les modes répé-
titifs, les figures aléatoires qui nous
attirent et nous enchantent. Clest
le cas par exemple des formes abs-
traites dessinées sur tout un mur.
Elles ont en fait été réalisées selon
la méthode du pochoir, la peinture
étant «sprayée» a travers des enjoli-
veurs, ces objets inventés, comme
leur nom I'indique, pour faire joli.

Plus loin, une salle entiére est
tapissée de plantes vertes. Ce Jar-
din d’hiver est né grace aunjet d’ar-
rosage lié 4 une pompe et a des pots
de peinture. Les différents verts
ont ainsi été giclés vers le haut,
faisant pousser les herbes en un
instant. Evocation d’une relation
bourgeoise au végétal, aux néo-
phytes qui envahissent villes et
campagne? Posé contre le mur,
un monotype, réalisé a partir d’une
fourrure enduite et imprimée,
amene une touche animale dans
cette piéce qui pourrait apparte-
nir a l'une des belles maisons des
alentours du musée.

Tonneaux rouges
Au deuxiéme étage, on retrouve
I'huile annoncée des I'entrée, cette
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Une salle est tapissée de ces figures; la peinture a été «sprayée» a travers des enjoliveurs, selon la méthode du pochoir. (BETTINA MATTHIESSEN/MUSEUM TINGUELY)

huile que, comme le rappelle Del-
phine Reist, Jean Tinguely ne vou-
lait pas dans ses piéces, afin que
leur mise en mouvement soit plus
grincante... Ici, elle fuit d’'une quin-
zaine de tonneaux rouges posés
au sommet d’un mur blanc, tra-
cant au cours de I'exposition des

filets plus ou moins prégnants,
plus ou moins sombres, que boit
le sable posé au sol. Des huiles trés
variées remplissent les fits, allant
de I'huile de colza a de I'huile usa-
gée de moteur d’hélicoptere, mais
toutes récupérées danslarégion de
Béle... Une forme de localisation de

I'ceuvre, comme pour sa premiere
version. Huiles a été créée en
2022 a Dunkerque, au Frac Grand
Large (Hauts-de-France), lors de
la précédente grande exposition
de Delphine Reist, un épisode du
Centre culturel suisse On Tour,
pendant les travaux du CCS pari-



La salle «Jardin d’hiver» est née grace a un jet d'arrosage lié a une pompe et a des pots de peinture verte. (BETTINA MATTHIESSEN/MUSEUM TINGUELY)

Pour lartiste, le monde du  travail se traduit aussi un sol, marqué par le balai perpétuel de chaises de bureau. (BETTINA MATTHIESSEN/MUSEUM TINGUELY)

sien. De Dunkerque a Bile, deux
histoires industrielles, portuaires
et sociales différentes. On termi-
nerale parcours avec un ensemble
d’échelles et d’escabeaux, comme
ceux utilisés pour soigner les
immenses machines de Tinguely
qui s’agitent par moments deux

étages plus bas. Mais Plateformes
(2023) prend des allures de corps
de ballet, les échelles s'animant
et pivotant sans cesse sur leurs
roues. m

Delphine Reist, OL, Musée Tinguely,

Bale, jusqu‘au 14 janvier.
www.tinguely.ch
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Delphine Reist - Houle, 2023, Drehstiihle, Tanzboden, Tusche, Ausstellungsansicht Museum Tinguely,
Basel, Courtesy fir alle Werke: Galerie Lange + Pult, Galerie Laurent Godin. Foto: Bettina Matthiessen



Delphine Reists Schaffen dreht sich verschiedentlich um das
Thema Arbeit. Mit Werken aus den letzten 15 Jahren und sieben
eigens fur die Schau entstandenen Produktionen schdpft sie im
Museum Tinguely aus dem Vollen. Dabei kommt dem Material Ol
mit seinen fluiden und viskosen Qualitdten sowie seinen politi-
schen Implikationen eine tragende Rolle zu. Andrin Uetz

Wie Wachter vor einem geheimen Industriewerk stehen zwei massive Mannerfiguren
mitten im Aufgang zu den oberen Etagen des Museum Tinguely. Ohne Kopf, Brustkorb
und Arme handelt es sich dabei eigentlich um mit Beton ausgegossene Wathosen.
Solche erméglichen es, beim Fliegenfischen bis zum Bauch durch Gewasser zu wa-
ten, ohne dabei nass zu werden. <Waders», 2022, ist auch eine Referenz an Jean Tingu-
ely, der solche Hosen bei Reparaturarbeiten an seinen Brunnen trug.

Die Figuren sind breitbeinig und unverriickbar auf Kérper und Kraft reduziert.
lhre Funktion und ihr Handlungsspielraum scheinen sich darauf zu beschranken,
mit einer beéngstigenden Prasenz im Weg zu stehen. Uber ihnen eine spiralférmige
Schlange aus zusammengenéhten Pneus sowie ein teppichartiges Banner, auf dem
der Ausstellungstitel «6l» geschrieben steht.

Den Korridor weiter hochschreitend, ergiesst sich aus schwarzen Eimern - die
ahnlich wie die Pneus aus vulkanisiertem Kautschuk bestehen — Beton auf das Holz-
parkett. Jeweils fiinf Eimer formen halbrunde Einheiten, welche an die Form von
Wimpern an geschlossenen Augenlidern erinnern und sich den langen Aufgang hoch
sieben Mal wiederholen. Dabei kontrastiert das zufallige Moment des umkippenden
Eimers mit dieser ornamentalen Anordnung. Gleichzeitig entstehen assoziative Ver-
bindungen zum Rhein ebenso wie zum Verkehrs- und Giiterfluss, der sich via Auto-
bahnbriicke und auf dem Wasser ausserhalb des Museums vollzieht und durch die
grosse Fensterfront sichtbar wird.

Sickern, tropfen, aber nicht kleckern

Dass sich Delphine Reist (*1970) auf raumfullende Arbeiten versteht, wird beim
Ausstellungsrundgang, der sich auf den Aufgang sowie das erste und zweite Ober-
geschoss des grossraumigen Museums erstreckt, mehr als deutlich. Schon der Aus-
stellungstitel <OL [oil, olio, huile]> geht aufs Ganze. Ol ist nicht irgendein Material. Ol
ist als geopolitischer und 6kologischer ebenso wie als kunsthistorischer Signifikant
wortwdrtlich Gbersattigt: vom fossilen Energietrdger zum unerlasslichen Bestandteil
vieler Nahrungsmittel und Kosmetika bis zu den Olfarben der grossen Meister in den
Gemaldegalerien.

Erfreulicherweise lasst Reist in der Basler Ausstellung diese Vieldeutigkeit zu
und spielt damit, beispielsweise wenn sie bei <Huiles), 2022, verschiedene Arten von
Olen, etwa Rapsdl oder gebrauchtes Motorl von Helikoptern, aus roten Fassern iiber
eine meterhohe weisse Wandflache in einen Sandboden sickern lasst. Langsam ent-
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Delphine Reist - Huiles, 2022 (Ausschnitt), Fasser, verschiedene Ole, Sand, Masse variabel,
Ausstellungsansicht Museum Tinguely, Basel. Foto: Bettina Matthiessen
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Delphine Reist - La pente, 2023, Eimer aus vulkanisiertem Kautschuk, Beton, Masse variabel,
Ausstellungsansicht Museum Tinguely, Basel. Foto: Bettina Matthiessen

Delphine Reist - Enjoliveurs, 2014 (Ausschnitt), Sprayfarbe auf Wand, Masse variabel,
Ausstellungsansicht Museum Tinguely, Basel. Foto: Bettina Matthiessen
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Delphine Reist - Ressort V, 2023; Waders, 2023; Banniére, 2023, Ausstellungsansicht Museum Tinguely,
Basel. Foto: Bettina Matthiessen

steht so liber die Wochen der Ausstellung ein Gemaélde, das die anziehende Viskositéat
der unterschiedlichen Flissigkeiten in Balance hélt mit einer angedeuteten Kritik am
verschwenderischen Umgang mit Ressourcen. Die dsthetische und malerische Qua-
litat und Materialitat der Ole kommen dabei nicht zu kurz. Die Kiinstlerin erganzt:
«Tinguely hat bei seinen Arbeiten immer darauf bestanden, dass diese auf keinen
Fall geélt werden sollen. Er wollte ja gerade, dass die Maschinen quietschen und
Klang erzeugen. Fiir mich ist das natirlich interessant, hier quasi ein Gegensttick zu
prasentieren.»

Rohstoffe, Waren und Arbeitskrafte

Reists Installationen als plakative Gegenpositionen zu Tinguely zu verstehen wa-
re dennoch weit gefehlt. Im Gegenteil gibt es viele Gemeinsamkeiten, gerade bei den
kinetischen Werken. Verbindend ist auch das jeweilige Interesse der beiden Kunst-
schaffenden an gesellschaftlichen und politischen Themen ihrer Zeit. Bei Reist steht
dabei die Arbeit als alltagsbestimmendes Element im Fokus. Anstelle der optimis-
tischen Faszination fir Maschinen, Industrie und Technik des 20. Jahrhunderts tritt
der kritische Blick auf eine Hyperflexibilitat und Austauschbarkeit des Personals in
der globalisierten Marktwirtschaft und den Dienstleistungsgesellschaften. Und auch
deren ausbeuterisches Verhaltnis zu rohstoffreichen Regionen des Globalen Siidens
klingt in der Ausstellung mit: Wahrend bei den einen Waren und Arbeitskréfte még-
lichst schnell und reibungsfrei kursieren sollen, sind der Mobilitét von anderen star-
ke Grenzen gesetzt — sprich, es ist Sand im globalgesellschaftlichen Getriebe.

In der neoliberalen Arbeitswelt aber miissen nicht nur die Maschinen, sondern
auch die Angestellten selbst im metaphorischen Sinne immer perfekt geélt sein. So
steht an einer Wand in Neonschrift <Mitarbeiter denken positiv), 2017, was weniger
einer Ermutigung, als vielmehr einem Befehl zu gleichen scheint. Eine Installation
von atmenden Sporttaschen erinnert daran, dass «Freizeit» als Ausgleich zum belas-
tenden Arbeitsalltag genauso effizient genutzt werden soll und damit nicht etwa die
freie Verfligbarkeit von Zeit im Sinne einer «vita contemplativa», sondern vielmehr
eine Art Boxenstopp mit Olwechsel gemeint ist.

Entfremdung und Selbstoptimierung

Der Sportist dabei fiir den entfremdeten menschlichen Kérper, der durch die opti-
mierten Arbeitsprozesse in banalen Endlosschlaufen gefangen ist, zu einer Notwen-
digkeit geworden. Die Drehstiihle von <Houle), 2023, haben auf weissem Tanzboden
durch die immer gleichen Bewegungsablédufe kreisrunde schwarze Spuren hinterlas-
sen - ganz so, als wiirde das Ol doch bis in die sauberen Biiros am oberen Ende der
Wertschépfungskette dringen.

«Ol passt sehr gut zu unserer Gegenwart, die von globalen Handels- und Finanz-
flussen und maximaler Effizienz gepragt ist. Wo auch im Kontrast zu Tinguelys
Werk alles moglichst reibungslos verlaufen soll.» Delphine Reist, Basel, 17.10.2023
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Delphine Reist (*1970, Sion) lebt in Genf
1991-1998 Ecole Supérieure d’arts visuels, Genf

Einzelausstellungen (Auswahl)

2022 «Vrac Multivrac, Frac Grand Large, Dunkerque

2017 «Mitarbeiter denken positiv), Kunsthaus Pasquart, Biel

2013 «<La Chute, Musée d’art moderne et contemporain MAMCO, Genf
2012 Dallas Biennial

2009 «Cent fleurs épanouies), Kunsthalle Friart, Fribourg

2007 La Salle de Bain, Lyon

Gruppenausstellungen (Auswahl)

2023 <Parler avec Elles), Frac MECA, Bordeaux

2021 «Schweizer Skulptur seit 1945, Aargauer Kunsthaus, Aarau

2019 «Hysterical Mining), Kunsthalle Wien

2012 «Néon, Who's afraid of red, yellow and blue?, La maison Rouge, Fondation Antoine

de Galbert, Paris

2010 <Gesture and Procedures), Australian centre of contemporary art ACCA, Melbourne
2009 <elles@centrepompidou - Artistes femmes dans les collections du Musée national d’art

moderney, Centre Georges Pompidou, Paris
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Delphine Reist im Museum Tinguely, Basel, 2023; im Hintergrund «Elévations, 2021, Farbbomben auf
Vliestapete, Masse variabel. Foto: Bettina Matthiessen

Einen Stock hoher lasst eine Trillerpfeife, iber einen medizinischen Schlauch mit
einem Luftkompressor verbunden, gelegentlich das Publikum aufschrecken. Zeigt
der Pfiff eine Regelverletzung in einem Spiel an? Signalisiert er die Unterbrechung
eines Arbeitsprozesses? Einen Unfall oder eine disziplinarische Massnahme?

Klang spielt bei Reist eine wichtige Rolle. So lasst die Arbeit «Etagéresy, 2007, ver-
schiedene elektrische Werkzeuge wie Séagen, Schleif- oder Bohrmaschinen, die auf
einem Stahlregal hinter Plexiglas platziert sind, in unregelmassigen Abstanden auf-
heulen. «Wenn Sie die Gerausche der Bohrmaschinen wahrend den Offnungszeiten
eines Museums héren, ist das normalerweise kein gutes Zeichen», sagt Reist dazu.
«Dann ging vielleicht etwas kaputt, eine dringende Reparatur muss vorgenommen
werden. Ich will diese Maschinen und die unsichtbare Arbeit, welche damit verbun-
denist, in ein anderes Licht ricken.»

Die Poetik der Differenz

Auch hier zeigt sich eine subtile Vielschichtigkeit, die sich nicht in einer allzu pla-
kativen Kapitalismuskritik erschépft, sondern Raum lasst fiir Eigenheiten und Dif-
ferenzen. Eine zu einseitige Lesart der Ausstellung wird zudem unterwandert durch
raumfassende Wandmalereien wie etwa «Jardin d’hiver, 2023, fiir das mittels einer
Gartenbewdasserungsanlage griine Farbe an die Wand gesprenkelt wurde, oder das
tapetenartige <Enjoliveurs), 2014, bei dem Radkappen von Automobilen als Sprayvor-
lage dienten. Dabei zeigt sich ein Sinn fiir die Wirksamkeit von Farben, Dimensio-
nen und situative Gegebenheiten. Besonders poetisch und nahezu anmutig vermag
«Plateformes», 2023, zu liberzeugen. Die eigens fiir die Basler Ausstellung konzipierte
Arbeit besteht aus rollbaren blauen Leitern und Tragevorrichtungen fir Kunstwerke,
welche den Restaurator:innen im angrenzenden Schauatelier als Arbeitshilfsmittel
dienen. Sie wurden mit kleinen Antriebsmotoren versehen, sodass jede fiir sich in
sténdiger Bewegung ist und alle zusammen einen ballettartigen Tanz auffiihren. Fast
scheint es, als kdme den Werkzeugen so eine eigene Agency zu.

Den Bogen zu den Wachtern am Anfang der Ausstellung schlagend, lasst sich hier
auch eine leise Kritik am Kunstbetrieb oder der Institution des Museums selbst lesen.
Im Schatten der imposanten Tiirme, wo hinter geschlossenen Jalousien die grossen
Pharma-Profite verwaltet werden, wahnt sich der Schéngeist in allzu leichter Frivo-
litat, wahrend das Ol weiterhin versickert und irgendwo immer die Erde brennt. Fiir
Besuchende unsichtbar und doch jederzeit bereit ist der Alarmknopf des Wachper-
sonals und ein umfassendes Sicherheitsdispositiv.

Die Zitate stammen aus einem Gesprach mit der Kiinstlerin im Museum Tinguely am 17.10.2023.
Andrin Uetz, Musiker, Kulturjournalist und Klanganthropologe, lebt in Basel und Wien.
andrin.uetz@gmail.com

- «Delphine Reist - OL [oil, olio, huile], Museum Tinguely, Basel, bis 14.1. 7 tinguely.ch
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Delphine Reist met de I'huile
au Musée Tinguely

Bidens qui fuient. ballet da chaises de bureau ou sacs de sport animés,
e afile, Parteste inlerroge le mande du fravail of ses alinations.

R @ H

Dovernen busilen v'dchagonni d'une quinzaine de bidons fuchis s us nne. Vo de Uiesd slation o de wen ecpositon b Dunbergus e
e
waisiLs
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La plkee esn vaste et vide, d'un blanc aseptisé, Un delairage au ndon balgne
d'une clartt crue I'espoce no. Seudain, un tube lumineus se détache du pla-
fand e tombe, explosant avee fracas sur le sol. Puls un awre dégringale, puks
encnre un sutre, jusqu's shseurite complite. A la fols hilarant, absurde o va-
guement ingubétant, ce sulcide collectif de néons a éué orchestré et flimé par
Delphine Reist ® on 2008% on Suide, pour une cuvre vidéo baptistée siverses,

aupurd'hul dans 1a celiection du Centre Pompidow,

«Je fais des suppaositions et
javance parmi les possibilités.
Le processus est important,
J'aime gu'il transparaisse
Jjusqu'au bout.»

Dwigharre Rumi| U

Tusqu's ks fin de janvier, e public peat visionner ce déluge loufogue au Mo
ke Tinguely b Diile, qui a Inviré lartiste gensvalss & eXposer 8n 343 murs.
«Man e, pour sAverses, Gait delier un phénoméne mésdaralogigee e Ja
déeadence de l'industrie, explique celle qui est née b Slon &n 1970, Avant de
irouver le mécanisme de pefits s qui déclenchent I chiste des tubes, fai fit
plein de tentatives, en essayant notacment de tirer degsus & la carabine, mais
o nofait pas teks probant!s

&

Puut =kuube= (2023], dus chariws & rovieties onl danad e rend s de lencie de Chine,
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Burlesque et tonitruant

La pratique de Nielphine Reist Sappuie done sur Fexpérimentation: e faks
des suppositlons et Pavance parmi les possibilités. Le processus est important,
Falme qu'll rransparalsse fusqu‘an hour.s Depais longremps, elle réfléchin ans
514 la délagquescence de nos sockétés & travers ke prisme du monde du ravail
o de Iindustrie, weilisant toures sortes de machines, d'accessoires et de
mieubles dans des ceuvres volontlers cinétigues, Ces objels prennent seuvent
wie de maniére burlesque e tenitruante, mequant les ambitons producti-
wvistes d'an monde qui brode les individus qui s'épulsent & be faire Wurner,

Vs =gl =y e vk o =Elagiiwns, vl

Plusieurs installativns metten en scéne des pneus. Id, O prennent la foome
d'un ressar suspendu hortzentalernent le long d'une tige métalligue. L, fs
sant liés enire eux comma les maillans d'une énorme chadne, du ples petit oo
plus gros. Reprenant Vesthétgue du colber de perles, ce bijou monstruenx
convoue & la fods Fautomobile e 1a parore: sBans nos socifés, b vodture est
devenue un objer de valeur personnel alors qu'll ne 'agic que d'un moyen de
wranspart, avance la plasticienne, On Pexpose dans les roes, on privatisant des

morceauy despace public.s

=Caripuches= (20200, impression as je 0 enore dun. ot dance.

BT TINA AT TSR, ML TV WAL AL KL 1R

Aloes que des rangdes de seaux de magon en cacurchoue vomissent duo ol
miend, comme les victimes en chalne d'un excés de bétonnage, des chalses de
bureau ont dansé en rond dans de Pencre de Ching et laissé des traces eireu-
Baires nolres sur une grande feuslle de lino, pointant Iassommants vacuité de
eertaing emplols du secteur tertlalre. Allleurs, divers outils Slectriques - pee-
ceutes, ponceuses ou encore disqueuses - ont pris place sur une longue éta-
gere. Ils fone sursauter ke publle en vrombissant brigvement & rour de rile

dans un joyrux tintamarre,



«Crs apparcils sont utilisés par tows les cendres d'art en période de montage,
expligue Delphine Reist. En géncéral, on les range avant le vernissage. La, ils

deviennent profagonisies de Pespositios

acth

ment, pulsqu'lls font en

tendre leur vaix en perturhant le spe ur.s Autre rencontee trouhlante,
plusieurs sacs de sport alignis sur une balusrrade couinent et respivent els
de perits animawx. sPour mal, (3 représentent e sas par lequel on quine ie
minnide du rravail pour aller se consaler du sreeas professtonnel ér se malnre-
nir en forme. ['avais envie de leur donner une personnalité, maks avssi d'évo-

quer I relation ambigué des corps qui se frélent.-

»la perien (1035} du beton 1Soouly de seaus wn cavuivhoos fout e bong de s gaber e du musde.

Portrait par les huiles

A l'étage supérieur, une edeur de pétrole assaille le museau. Disposés en haut
d'une cimaise, quinze bidons rouges estampillés Shell ont laissé échapper
eur contenu, qui a dégouling en longues traindes sur la paroi. Carburanis,
huiles de moteur ou végétales ont tracé au mur comme une peinture abstrie
et donnent wut szn sens au tire de Pacerochage, =01 [oil, olio, huile]s: <J'es

sale de trowver dess hudl re be ferritoine, afin de réaliser une

sorie de portrait des L
de Uhuolle de colza, de maewr d'hélicops
dut muste.s

L plasticionna gonmmis | phine Reist

Enfin, Finstallation «Flateformess clde le parcours, juste en foce de Paclier de
conservatien. Reprenant le mobilier spécifique dont use Féquipe de restaurs

tbum, b Genevolse a mis en movvement dchelles, ese

beaux ou porte
planches, lesquels tournedent sans fin & travers la salle. A Vinst:
Mfiantes o remuantes de Delphine Redsr, loure baller fair un elin

d'eril mallcieux aux énormes machines de Jean Tinguely qui 8'#hrowent

Fer-de-chalssée.

eritarinne

o0 [, o, husbi]s, jusgu'sa 1 jarwier 2020 b Musde Tinguety, Faul Sacher-Anlage 1, ma-gi
11 1R, jo jue s 77 b



Zwei neue Welten im Museum Tinguely

|

Das Museum Tinguely stellt die Werke der Genfer Kilnstlerin Delphine Reist zur Schat « {1 fodl,

husstellungen
ollo, huile] befasst sich mit dem schen Aspekt der Maschinenwelr. Im Untergeschoss des Museums
wird der nigenanischen Kinstlerin Temitayo Ogunbiyvi cine Ausstellung gewldmet. (red) Seite 20 s m
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Tinguely inspiriert bis heute
Neue Ausstellung Das Museum Tinguely widmet den Kiinstlerinnen Delphine Reist und Temitayo Ogunbiyi Einzelschauen.

Bereits Im vergangenen Mai hat
Temitayo Ogunbiyi im Solitude-
Park eine Installation in Form
einer Splelstrukmur aufgebaut,
die von Kindern und Jugend-
lichen umgehend in Beschlag ge-
nemmen wirde. Sie st Teil ihrer
wPlayground»-Serle. die Men-
schen jeden Alters zur akiiven
Tellnahme und scetalen Interak-
tion einkidi.

Mebenbei verwelst diese Ins-
tallation aber auch auf verschie-
dene Inspirationsquellen, auf
pllanziiche Strukmuren ader auf
die komplexen Frisuren der
Haarkultur in Nigeria. Zudem
reichnen die gebogenen Formen
der unterschiedlichen Telle der

gesamien Struktur Handels- und
Relserouten zwischen Base! und
Lagos nach, dem Wohnon der
Kilnstlerin. Die Formen regen so
zum Nachdenken dber weltwel-

lr?cwq‘un tréme von Waren

ven Kosmos. Dieser will nicht nur
cine Dokumentation elner akti-
ven sozialen Gemelnschait sein,
sondemn auch hinterfragen, wie
Daten und Informationen gespel-
chert und wie sie wem schliess-
lich zuginglich gemache werden.
In der spielerischen Umsetzung
threr Forschungen st Temitayo
Ogunbiyis Link zu jean Tingue-
Iys Kunst zu sehen.

und Menschen an, die gerade In
der akiuellen Gegenwart wieder
wielschichtig diskutien werden.
Di¢ Prasentation im Unterge-
schoss des Museums Tinguely
erkldn detalllierter Temitayo
Ogunbivis Vorgehenssirategien
Ibeziglich threr partizipativen Ar-
beitzwelse. Vielfach liess sie sich
in Bazel inspirieren, Indem sle
die Stadt als On fur differente
Formenvon Zusammenkingten,
Gesprachen und Kooperationen
versteht. die dank unterschied-
lehen Kubruren, Landern, Spra-
chen, aber auch Essgewohnhei-
ten und Rezepten oder Produk-
ten und Waren midglich werden.
Zeichnungen und Objekie, wie
Mobel oder Kichenutensilien,
entdecke in Basels Brockenhiu-
sern, aber auch neue Arten von
Playgrounds und die Prasentar-
on der dabei verwendeten Mate-

Maschinenwelt. die nicht nur er-
leichternd und ermdglichend
wirkt, sondern die Menschheit
auch abhingig gemacht hat.
Micht nur die laufenden und
wihrend Corona verstirkt zuta-
e getretenen Debatten um nati-
onale Abhingigkelten und dle
Kritik an ausgelagerten «Schils-
selindustriens werden in lhrem
‘Werk thematisiert, Auch der 3s-

Bel Delphine Reist, der Genfer
il in, der im Tin-

guely eine Einzelausstellung ge-
widmet ist, verliuft die Verwandt-

notone Krels, der h

Temitaye Qgunblyl und Celphine
Feist sind im Tinguely-Museum

ralign erdifnen cinen subjektl-  bis 2um Januar zu , Foie: PO
o s

fonle, bestehend aus clek
betricbenen Bohr-. Fris- und
Schicifmaschinen. die in unregsl-
massigen Abstinden betricben
werden.

Leckende Drucker. von Geis-

vielfarbigen Spuren auf eimer
weissen Wand hinterlassen, run-
den diese Ausstellung ab. She ver-
welsen glelchzeitlg auf die Wer-
ke zahlreicher Kunstler der Land
Art und der Arte Povera. die als
geistige Ziehviter und Inspirag-
onsmitter in der Ausstelhung um-
plizit sind.

schaft zum n nden

Kiinstler des Museums dber das
Interesse an kinetischer Kunst
und an Maschinen. lhre Ausstel-
lung, der sle den Titel 0L [oil,
olio, hulle]» gegeben hat, befasst
sich jedoch mit dem metaphort-
schen Aspekt der gegenwiirtigen

m sie.

Dleser Relz inspiriert sie zu
einem lautlosen Ballett von Ar-
beitsinstrumenten. die im Trans-

P ch verwender
Odermelnerbmiﬂslhd)n}ﬂn—
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Delphine Reist embarque an FRAC Grand
Large
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CRITIQUE

DELPHINE REIST, PETITE
BOUTIQUE DES ERREURS

Par Clémentine Mercier (https:/www.liberation.frauteur/7214-clementine-mercier)
— 6 février 2020 218:01

Dans «Grand Magasin», ’'artiste suisse concoit des
installations d’objets animés d’'une vie propre pour aborder
avec humour les exces du consumeérisme.

[ B B O 0 el

Courtesy galerie Laurent Godin Paris



Les ceuvres les plus simples sont parfois les plus radicales. Tout au fond de la galerie Laurent Godin

(Paris XIII®), une quinzaine de produits d’hygiéne corporelle sont alignés sur une étageére. Comme s’ils étaient
mal bouchés, les tubes - pourtant fermés - dégoulinent le long du mur. Elégamment, les coulures (il s’agit de
shampoings) forment une trace visqueuse et colorée sur la paroi. Douches (2020), de I'artiste suisse Delphine
Reist, éclabousse a plusieurs titres. D’abord parce qu’elle est plastique : aussi attirants que des bonbons, les
flacons flattent le regard avec leurs couleurs et leur graphisme. Ensuite parce qu’elle est politique et aborde,
de facon subtile, consumérisme et gaspillage. Enfin, Douches est humoristique : quel artiste est assez
malvoyant pour se tromper et confondre peinture et savon en gel ? «Je laisse les objets faire leur
performance, je les laisse parler, explique Delphine Reist. Je déplace Uattention. L'objet devient un centre du
monde : il est un symptdéme qui nous révele la société dans laquelle on vit. De la consommation, je veux
passer a la réflexion.»

Pour son expo intitulée «Grand Magasin», I'artiste, née en 1970 et installée a Genéve, pioche dans tous les
rayons : hygiéne, bricolage, alimentation... Dans la lignée des Suisses bricoleurs (Jean Tinguely, Peter Fischli
et David Weiss ou Roman Signer), Delphine Reist joue a I'apprentie sorciere et donne vie aux objets.
D’ailleurs, deux balais sont posés dans un coin. A c6té, deux seaux se remplissent d’eau blanchétre et ne
débordent jamais. Des stores bougent tout seuls. Par intermittence, des outils électriques s’agitent en faisant
un boucan d’enfer. Au sol, des sacs de sport poussent des soupirs comme des chiens en pleine sieste. Une
petite ambiance de maison hantée régne. Dans le monde de Delphine Reist, outils et objets du quotidien,
libérés de leur servitude, vivent leur propre vie, s’expriment, dansent, font des soubresauts et poussent des
rales comme les échos assourdis et vains de Marx : «La société bourgeoise moderne [...] ressemble au sorcier
qui ne peut plus maitriser les puissances infernales qu’il a évoquées.»
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Tandis que les murs de la galerie sont recouverts de jets de vinasse - une féte terminée -, une phrase en néon
exhorte les travailleurs a la pensée positive : «Mitarbeiter denken positiv.» L’artiste I'a découverte dans une
usine désaffectée du sud de ’Allemagne et a trouvé absurde cette exhortation au travail alors méme que
Tentreprise venait d’étre délocalisée... A I'’heure de la désindustrialisation, des lendemains de féte qui
déchantent, Delphine Reist se joue des dynamiques du maitre et de 'apprenti, du roi et de I'esclave, en
interrogeant discrétement : les plus précaires des plus précaires ne sont-ils pas les artistes, qui eux ne sont
jamais payés pour leurs expositions et doivent toujours quémander une rémunération ? L’art est pourtant une
question d’hygiene. Sinon pourquoi, comme dans ce nécessaire Douches, nous suggére-t-on de nous décrasser
le matin avec des gelées artistiques ?

Clémentine Mercier (https:/www.liberation fr/auteur/7214-clementine-mercier)

Delphine Reist Grand Magasin Galerie Laurent Godin, 75013. Jusqu'au 21 mars(https://www.laurentgodin.com/exhibitions).
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Delphine Reist Douches, 2013-2020
Galerie Laurent Godin

Delphine Reist fait un pied de nez
a la surconsommation

A priori, les repéres de la consommation sont respectés avec des rayons (alimentation,
bricolage, sport, soin du corps... ). mais le titre - Grand Magasin — peut sembler trompeur
tant les flacons, sacs et autres outils en tout genre s'étalent avec parcimonie, comme
pour articuler unimmense vide. Plus surprenant encare, les objets sont animés d'une vie
propre. Les stores montent et descendent 4 leur gré, les shampooings s'écoulent en
dripping, les sacs de sport respirent, le vin de la célébration a gicle sur tous les murs,

Tout est automatisé, parabole de notre cauchemar quotidien, emporté dans le maelstrom
de la surproduction. Ce triste phénomene est dénoncé par Delphine Reist en creux,
autour du grand néant centripéte qui repousse chaque forme sur les murs. Si ce n'est ces
deux pieds de veau suspendus a une chaine, en plein centre de l'exposition, qui viennent
brutalement rompre cet assaut du banal. Le titre a lui seul ravit : Taxidermie. 2016.

Bref, une version ultracontemporaine d'Au bonheur des dames. E. L.

«Delphine Relst» jusqu’'au 21 mars 36 bis, rue Eugéne Oudiné « 75013 Paris
0142 7110 66 » www.laurentgodin.com
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GRAND MAGASIN

JANUARY 17, 2020

A la galerie Laurent GODIN au 36 bis, rue Eugene Oudiné 75013 Paris /// Du 21 janvier au 21 mars 2020 /// Exposition : GRAND
MAGASIN

Ses oeuvres révelent une utilisation méthodique d’objets manufacturés liés a la production ou a la consommation et sont habitées
par la réalité sociologique du monde. Renversant le rapport traditionnel de ’'homme a ses machines, dans leur capacité a s’activer
de maniere autonome, elles emploient des matériaux sans qualité particuliere trouvés dans des lieux ordinaires. L'artiste nous parle
d’une société d’abondance pour mieux appréhender la dimension essentielle du monde. En effet la démarche artistique de
Delphine Reist (Photo ci-dessous Crédit@DR) s’incarne dans des sculptures abordant la question de I'obsolescence programmée
tout en ouvrant des conjectures aussi pessimistes que cinglantes. Le visiteur appréciera ici - au sein de ce solo show
incontournable - ce regard critique non dépourvu d’humour qui offre parfois de dréles de paralléles dans des détournements
célébrant une forme de révolte des objets standardisés. Mais également cet acte de contestation consistant a montrer ces
situations communes échappant souvent a la visibilité convenue de I'art. On aime tout particulierement ce travail engagé ouvert sur
un public de la rue et de non-initiés - selon les voeux de I'artiste - qui questionne les lieux institutionnels et les commandes

P

publiques via une boucle incessante du recyclage. Et qui nous livre des “manoeuvres” traitant indirectement de I’’autonamatisme

psychique” en enjambant le vide dans un équilibre précaire et des rapports de force évitant les affrontements dissymétriques !

www.laurentgodin.com




«Etagiress, 2007,

#tagern métallique
vitrée (plexiglas),
Dutifs dlectriques,
systéme électronique
de régulation,
200x305x38 cm.
place unique.

MUSEES CANTONALL

D WVALRIS § MaDMEL
MARTINE]

Delphine Reist, une artiste
qui met l'objet au cceur du sujet

Le Musée d'art du Valais a acheté «Etagéres», une ceuvre majeure
de l'artiste sédunoise d'origine qui vit et travaille a Cenéve et expose a
I'échelle internationale. Le public pourra la rencontrer a Sion ce dimanche.

FAH JEAN-FRANCOIS. ALBELDA®LENOUVELLISTE.CH

ne étagére. Toute gim-

ple. Du  type de

celles qui délimitent

les  rayonnages  des
magasing d'outillage ou des
quincailleries. Sur les douse
plateaux e derriére une vitre
en  plexiglas, douze ouiils.
Usuels. D'&poques, de mar
ques, de fonctionnalités diffi
rentes. Scies sauteuses et circu-
laires, peroenses, poncemses
On s"approche, on observe, on
sursaute lorsquils  prennent
vie, agités par un sursaut Elec
rrigue qui parair aléatoire. Ain-
si mises en vitrine. ces machi-
nes-a gardent leurs proprictos
de base. ne sont pas détour-
nées de leurs foncuonnalités.
Mais elles gagnent par le re-
gard gquion leur porte le statut
de sujets. s"animent. acquié:
rent une voix... Les lames, mé-
ches, viennent attaquer les sur-
faces métalliques l'espace de
quelques soubresanrs, whicm-
lant un message que 'on peut
lire commme agressif, imprevisi-
ble, Fantéme dans la machine,
machinesfainidmes. . Delphine
Relst questionne avec cette ins
wallation centrale & son wravail
d"artiste la relation qui nous at-
tache aux objets, aux oufils, en
tant que société.

Des héros invisibles

«C'est une pléce de 2007 que
j'al montée pour la premiére
fois dans un petit centre d'art
de Lyon qui s'appelle la Salle
de Bain L'idée est de mettre en
avant les objets qu'on utilise
lors du montage et du démon
Laye des expositions et gui dis-
paraissent du vemissage au
finissages, explique lamiste sé-
dunoise d'origine, établie 3 Ce-

Delphine Reist, artiste d'origine séduncise au riche parcours
international. nu

Nos outils, au-dela
de leur fonctionnalite
propre, je les vois comme les
symptomes qui trahissent
beaucoup de traits
sociétaux.”

nive o elle enseigne égale-
ment i la HEAD.

Delphine Reist. lauréate do
Swiss Art Award en 2008, a ex-
pos durant son riche parcours
international 4 Bedin, Dallas,

Saint-Pétershourg,  Stockholn
ou Pars, Et son travail s'arti-
cule pour une grande partie au-
tour de l'objet, l'outil, comme
manifestation  angible  des
fluctuations humaines et socia-
les. «f‘aime mettre les gens en
lien avee des objets de consom-
mation qui leur sont relative
ment Communs ef  Connous,
mais dans une situation dans
laguelle ils éprouveront une
sensation nouvelles

Des symptémes et du sens

Pour Delphine Reist. les objets
racontent beaucoup de choses
sur molre socielé, sur b prie
duction de masse, la logique
OnsumEriste, sur une ére in-
dustrielle qui gentiment s'ef

face au profit des mondes vir-
tuels. «Nos outils, au-deld de
leur fonctionnalité propre, je
les vois comume les symipidomes
qui trahissent beaucoup de
traits sociétmn La voiture, par
exemple, alors que le progrés
aurail pu emmener vers des v
hicules plus lgers, moins dan
gerenx, on a plodt v Pévolo-
fion inverse, vitesse, poids,
agressivité._» En cela, les ob-
jets sont des «nccuds de senss,
manifestations 4 la fois de la
créativité humaine et des tra-
vers qui régissent nos compor-
tements collectifs.

Rencontre au Musée d'art
Acquise il ¥ a déja une anndée
par ke Musée d'art du Valais,
dragéress aurait déph di fire
'objet d'une rencontre entre
le public et Iartiste en 2020,
mais e Covid en a dévidé
autrement. Ue dimanche 5 dé
rembre, donc. o0 moment
d'échange aura lieu dis 16 heu
res sous Péwicle de PAMAY (As-
sociation des amis du Musée
d’ar du Valais). Egalement invi-
tée pour l'occasion, Séverine
Fromaigear, curatrice du Musée
Tinguely de Bile. «Cet achat est
une reconnaissance qui fait
chaud au cocur, surtout qu'elle
émane de ma terre d'origines,
sourit Delphine Reist. Dans bes
étages du Musée d'am. I'eeuvre
rythmera dés & présent les
déambulations des visiteurs par
sa musique mmpromplue. ECal
firmera un peu plis encore la
perinence conlemporaine de
I'institution.

Rencontre aver Delphine Reist,
dimanche § décembre dits 16 heu-
res au Musie d'art du Valais. Plus
d'infos: werw.a-mav.org
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Retour de coucha, 2010.

Delphine Reist
Des objets «borderline»
Née a Sion, vit et travaille a Geneve

Chanters, entrepdts, friches, parkings, sous-sols, usines
désaffectées: I'ceuvre de Delphine Reist se déploie
volontiers dans des heux sans qualités m réelle simanon
et qui échappent aux codes convenus des espaces d'art.
De méme, les objets qu’elle unlise pour ses disposiafs
sont standard mais animés par des mécanismes qui leurs
conférent une inquiétante autonomie. Dans un cureux

\  retournement, les objets courants de consommation,
 comme dotés de conscience, semblent vouloir échapper

a leurs foncuons dictées par les lois combinées de la rano-
nalisatgon et de la sécunté.

ESPACES



Ready-made automatiques

Le Centre d’art PasquArt édite une publication rétrospective suite a
I"exposition monographie de Delphine Reist présentée en début d’an-
née. Inttulé Ensemble au travail, soyons positifs, I’ouvrage forme un
répertoire des ready-made automatiques de ’artiste. Les objets de tous
les jours, icones de "administration et de Partisanat mécanisé, qui s’obs-
tinaient a refuser les routines dans les ceuvres de Reist, réinteégrent dans
la publication les cases d’ou ils tentaient de s’extraire. Ces dispositifs
inspirés du modele de Pusine sont empreints d’humour et d’ironie.
Leur portée critique n’en est que plus percutante. JCG W

Delphine Reist, Ensemble au travail, soyons positifs.
Publication monographique

Editeur Centre PasquArt

ISBN: 978-3-9031-5300-4

www. pasguart.ch/fr/shop/delphine-reist/

Copyright : ® Statan Rohner
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Lecture immédiate, au flux tendu du marché

A la Station, suivez les rails au long de l'imaginaire chaine de production.

La Station a, depuis plusicurs années, pris ses quartiers
2 ceur des enciens abattoirs. Comme en d'antres villes,
cex espuces de vastes [riches industrielles s¢ sont trou-
vis disqualifiés par l'application de nouvelles normes
et transformés en centres dart. La sanglante ménmoire
ot lient s'inserit toujours avee insistance en rails eterachets
qui rvithmaient fa circulation des carcasses dans lespace.
Lancienne compartimentation a transformé les chambres
froides em ateliers, les surfaces ont 3¢ cloisonnées et
I valewr d'usage a laissé place & une certaine aseptisation
& murs blanes.

Si Delphine Reist #1 Lanrent Faulon développent chacun
une evre antonome, ils collaborent également depais une
dizaine dannées dans des installations communes, gues-
tionmant les rouages sociologiques de la seciété contempao-
raine. D direct, pas de masturhation eénébrale, une lec.
mire sans le nécessaire filtre de Phisteire de lart, Ce qui ne
spense mullement dans un second wemps de s'v plonger,
ant evs installations, appuremment relativement brut de
décoffrage dans emploi ou le réemploi d'abiets, suscitent,
par deli un certain malaise, de véritahles questionnements.

Quotidien et/ou gore

rain ol circulation imma-
sation omniprécente, [exi-

Drans wn univers contemy
térielle est reine, la dématd
gence de satisfaction, immédiate au pré dun elic, lindividu
espionnable, péolocalisable, linformation monnayable,
imtrusive, [objet remvaie au travail et & sa place dans la
société. Suivant rails, crochets, chaines, les canapés de cnir
4 ['évidente singulanité de carcacses sy dues accueillent
Bewisiteur, Une lecture i évidente qu'elle & immédisement
Frappé les bowchers et tripiers qui ont boutique [ace aux
anciens abanairs,

Dres réemplois  anciens travaux, un moulage interne de
camosserie de voiture, une moto dans sa gangue de boue,
extraite dun trou dans la chaussée, deux chaises dans
leurs sabots de béton, mémaire d'une installation ancienme
vandalisée ¢t d¢ nouveais, tous suspendus au plafond,
Un fil conducteur de Mux dans imaginaire chaine de

productioniconsommation. Les chaises blanches parlent
de l'emplové de burean pivotant sur som sidge entre ordi
et téléphone. Disponible, fonctionne!, remplagable, I'abjet

o

comme hermain entre dans un dispositif marchand d'o

Ieseence. (0 est 'obseéning ? Dans |es gloeglous charmants
dune fontaine en seans de sang, on dans e désasire éoolo-
gique, |a manipulation de [humain, Uinjanction a consom-
mer, & sadapter, 4 ére foncrionnel * O est angoisse 7

Dans les deus pattes de boeul dansant ['esthétique paso

le d'une cornda grotesque, ou dans l'étrangeté de scies
sautenses se déclenchant en monvements autonomes ?
La vie en circuit fermé, renvovant tout 4 Péconomie
de marché... On 2 méme e droi d'en rire |

Riliane Fibeni

Jusquai 2 sl & La Station & Mice, 89 route de Tirin
wwwiastation.org’

Détente



Delphine Reist

Die Genferin Delphine Reist mobilisiert Mobiliar in der Ziircher
Galerie Lange + Pult: Birostiihle drehen sich, Jalousien 6ffnen
und schliessen sich und Neonréhren zersplittern am Boden. Da-
fur liegen Megafone, mit denen friher vielleicht einmal Massen
bewegt wurden, nur noch verstummt am Boden.

Ziirich — Der zeitgendssischen Kunst gaht zurzeit vielerorts der Laden runter: Metall-
Jalousien haben jedenfalls Hochkonjunktur. Wahrend Haegue Yang im koreanischen
Pavillon der letztjihrigen Biennale Venedig oder Martin Soto Climent in der aktuellen
Schau im migros museum die Jalousien poetisch verzogen und kunstvoll arrangiert
einsetzen, hingt sie Delphine Reist herkommlich an die Wand. Dafiir sorgen in inrer
Ausstallung bei Lange + Pult unsichtbare MotGrchen dafiir, dass sich die Lamellen
unversehens anders ausrichten und in immer wieder neuen Silbernuancen erschei-
nen, Wie bai Soto Climent und Yang genligen sich die Storen in dieser schiichten Cho-
reographie selbst - das zu verdunkelnde Fenster fehit, die urspringliche Funktion ist
nicht mehr relevant. Vielleicht lost ja die Jalousie das in der Malereigeschichte tra-
dierte Motiv des Fensters ab, weil sie sich als zeitgemasse, mehrdeutigere Metapher
erweist? Immerhin pendeln wir heute zwischen Seelenstrip im Web und nationaler
Einbunkerung: die Jalousie kann je nach Lamellenstand mal als entwaffnend trans-
parente, mal als blickdichte Chiffre gleich fir beide Extreme gelten.

Die 1970 geborena Reist ersetzt auch nach anderes: Statt der traditionellen Kerze
flackern in einem Video von 2008 Neanrdhren in einem bunkerahnlichen Raum. Auch
bewegen sie sich scheinbar selbsttatig und fallan aus ihren Fassungen. Und wie an-
dere Trockenblumen in Steckklotzen anordnen, hat Reist fir die Arbait <Etablix, 2009,
mehrere farblich schin assortierte Elektrobohrer in ein Kommadchen eingedrillt und
so die Antigquitiit brachial durchldchert. Der Do-it-yourself-Gedanke wird hier — das
ist nur konsequent — bis zur vélligen Heimanarchie weitergedacht, sehr zum Scha
den von Grossmutters Kastlein,

In der installativen Arbeit «+Manifestations, 2009, liegen Megafone in aufgercliten
Kabeln am Boden, stellvertretend fiir die lauten Vorsprechar, die mit ihnen einst zu
politischen Manifestationen aufgerufen haben. Obwohl zweifelsohne klassische
Readymades & la Duchamp, sind die Lautsprecher weniger im wortlichen Sinne ube
reit gemachts fiir weitere Unruhe, Vielmehr scheinen sie mit dem heiligen und verein
heitlichenden Ernst eines Zivildienstlageristen nur noch fir die Abstellkammer der
Geschichte vorbereitet worden zu sein; dass die Kabel immerhin noch verschiedens
Farben haben, ist nur ein schwacher Trost. Doniel Morgenthaler

Delahing Reist - Ftabdl, 3009, Kommode, Bahrmaschnan, 111 % BE x 87 am
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Laurani Faulpn, Delphine
Raist

Les produits fatals

20 nov.-17 janv. 2015

Wemissage e 7 noy 2014

Lyon fer. La BF16

Gatte doutle sxposhon de Delphne Raist el Laurent Faulon reconstitue une cnaine de production magmare 4ans
un mouverment de contaminasion. L'expasilion & La BF 13 est composee d'cewwresiobists manufactiures dont le statut
est rendu ambigué par leur réintroduction dans un dispositif de monstration evoguanl les espaces marchands dont

elles sont issues.

Cummmunigue de presse
Deighme Retst 81 LELrsm FEuoe
Les produits fatals

Le projet congu par Delphine Risist e Lawrent Faulon pour La BF15 el le
CAP Sant-Fons, emprunte son titre § une terminplogis propre &
lindustrie. Désignant & travers slie les sous-produls qui apparaissent
«fatalemnents lors de la fabricaton d'aulres produits, celle double
rxpasition rernnsitue une chaing de production imagmare dans un
mouvement de contammnator.

Los doux espaces d'ort sont reliss comime les deux uxiremites do cotte
chaine: dun cilé, fancien les marchand du centre vilie occuce
désunais por La BF 135, ol de laulre, be coneste de production du GAP
Saint-Fons, situe aux abonds de i@ Valse de la chimis, ou fon
expénmenis et mel au point s maligres premigres gui composent les
produils vendus au cenire vile.

Soue co méme litre et an doux lisux, dans une démarche & la foe
singuliéro ot collective 56 confaminent (os ceuvros de doux artistes, ot le
conlexle de deun espaces d'arl contermporain, chacen devenant le
aprogult faisls de fagine.

Frofitant de fimplantation e1 centre ville commergant. de ia
configuration et de l'esthétique de 'espace, Delphine Reist &t Laurent
Faulon redonnent su leu son apparence nitale de msgasin en se
servant oe Mexemple du menasin sdiscounts. Le prodeil discount
{version gadget fabnque en Asie el vendu dans des magasins du type
aTout & 1 eums) les intéresse rar dest un modéle de difusion d'objel 2
I'obsnlescence programmae: nows svons tous fail Mexpérience du
briguet qui ne marche qu'use fois, du stylo gui se casee & peine sor de
goh emballsgs..

Le praduil devienl presgue vinluel, ne igpond plus qu'a un usage. el
de falre fonctionner Idconomie gui ke porte {sa fabrication ei l=s empleis
quill génére, $On TENSpor, 5a publcite, sa dstnbulion, son recyclage
éventuel. ). C'est un produit prélexte dont l'existence se résume &
générer ies conditions de sa production et de sa vente. En cela 4 est
emblémat que du régime esthétique &t économigus des biens de
consommalion et permet aux deys arlistes, par rebonds et associations,
de questionner i& réaime esthétique & politigus de 'euvre dan

Dsiphing Heist ot Laurent Faulon travaillent frés scuvent & partir d'objets
menufacturse vendus en grande distrbution, gu'ils associent,
manipulert, transforment, ete., en los sorant de leur contexte de venie
habituel pour les exposer dans des conlextes artisiques aviénds.

L'exposiiien 4 La BF 15 est composée d'ceuvresiobjeis de ce type dont
Ie statut sera rentu ambigué par leur réirtroduction ¢ans un dispositil de
monsiration évoquant les espaces marchands dond efles sont issues.

== Gonsulez [Annonce Agends de 'expostion «Les produits fatalss au
CAP Saini-Fons en cliquent icl.
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2 ‘ REGARDS

LOBJET
EN CAUSE

Marre: des décorations de
“éd? Un passage par 1a Halle
Mord 5 impase. histeire de
precder 3 un strieus
quéstionnement du statul des
objets. L'espace d'art genevois
accusilia dnténew cuirs des
artistas Delphing Raist st
Laurant Fauion. un accrochage
réunissant [eurs deux univers
compiémentaires. Il y régne en
imaitre une banne dase
@étrange, aulour du moule en
mairess palyuréthana de
imtériaur & une Cnawralat
(Faulon), d'une spirale de
proeus (Reist) ou de peinfures
miurales réalisdes avec des
pachoirs customisés = en
Foccurrance une paleite
danjoliveurs. Puicsant. ssaor




Les produits fatals

Par Camille Paulhan

«Delphine Reist & Laurent

Faulon. Les produits fatals»
La BFi5 (Lyon) et CAP Saint-Fons
jusqu’au 17 janvier 2015

ART CONTEMPORAIN

e ne sais si un quelconque critique

d'art a inventé le concept d'art lo-
cavore (qui se nourrit de produits lo-
caux, donc), mais je crois que celui-ci
pourrait bien adhérer i la derniére
exposition de Delphine Reist et de
Laurent Faulon au CAP Saint-Fons.
Contrairement a la seconde partie de
I'exposition 4 la BFis, dans laquelle
sont présentés des objets manufactu-
rés-type d'un univers de consomma-
tion globalisée, le centre d'art accueille
des ceuvres essentiellement réalisées
& partir de matidres premieres issues
de la Vallée de la chimie. 5’y citoient

des pochoirs d’enjoliveurs, des spi-
rales de pneus, et une étonnante série
de tubes d'une vingtaine de métres
de long, qui gardent les marques des
épaules de leurs porteurs les ayant es-
cortés depuis 'entreprise « Kern One»
de Saint-Fons jusqu’au CAP, dans une
étrange procession (dé)ritualisée. Au
vernissage, une petite foule enthou-
siaste et patiente attendit de déguster
un expérimental gigot cuit - i point -
pendant sept heures 3 la seule énergie
des gaz d’échappement d'une voiture.

A la BF15, l'espace est bien différent,
entiérement engorgé par des gondoles
de supermarché; certains des objets
qui y sont disposés, sacs de sport, pa-
tisseries ambigués aux flaveurs rances
ou encore aspirateurs se mettent en
marche par intermittence comme
des machines célibataires. Un (faux)

dispositif de vidéo-surveillance, des
cartels en forme d'étiquettes de su-
permarché discount viennent ajou-
ter & l'inquiétude d'objets inanimés
qui se meuvent soudain par un ca-
fardage et un controle bien méca-
niques. Le «produit fatal» qui denne
son titre & P'exposition serait ce qui
dans l'industrie chimique désigne
un sous-produit apparaissant lors de
la fabrication d'un produit prind-
pal; on pourrait sans doute dire, et
c'est 14 toute sa qualité, que I'cenvre
de Laurent Faulon et Delphine Reist
entartre plus qu’elle n'épure, Les deux
artistes proposent bien un art de la gé-
crétion ou du résidu, qu'il s'agisse de
la graisse de moteur, des pochoirsala
bombe comme des traces de cambouis
ou du silicone noir d’aspect gluant.
Voila qui ne peut que réjouir, au vu de
I"hygiénisme ambiant. §

HIPPOCAMPE
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LE PROGRES

Reist et Faulon transforment une galerie en
un

FrEFsss = reehr- £ RN (N LR
2T O% TS ST 111

a commearcialisation des produits
manufacturés. Photo D.R.

Un centre d'art transformé en magasin discount

? C'est ce que les artistes Delphine Reist (née

en 1870 en Suisse) et Laurent Faulon (né en

1989 & Nevers) ont tenter de créer & la BF15.

Les objets sculptés de l'un (machines de

gymnastigue, scies, outils divers...) y cbioient

sur de vieux étalages de supermarché, les

surprenants objets « vivants » de l'autre @ un

groupe d'aspirateurs qui entonne de temps &

auire un « choeur chanié », des sacs de gym

qul s& meuvent par eux-mémes ou des chaises

de bureau qui tournoient..., L'exposition a été

pensée en deux parties : |'une au Centre d'Arts

de Saint-Fons déclinant l'idée de production de

maliéres premiéres, l'autre & la BF15 déclinant |'idée de commercialisation de produits
manufacturés. Une critigue du monde marchand contemporain gui ouvre le débat et surprend
pour le moins le visiteur |

« Les produits fatals », jusqu'au 17 janvier & la BF15, 11 qual de la Pé&cherie Lyon 1er, Tél. 04
78 28 66 63 ; &l au Centre d'Arts Plastiques de Saint-Fons, Centre Léon Blum, Rue de la
Rochette 89190 Saint-Fons. Tél. 04 72 08 20 27, Entrée libre.

Fabien Giacomelli



sAINT-FONS « Les produits
fatals » s’exposent au CAP

L

= Delphine Reist et Laurent Faulon sont les deux artistes créateurs,

ovec de multiples intervenants d'une surprenante exposition
au Centre d*arts plastigues (CAP). Photo Rendé Friarl

Dans I'industrie, un produit
fatal est un produit résultant
d'une autre production. Par-
tant de ce principe, les artistes
Delphine Reist et Laurent
Faulon, dans le cadre de leur
exposition au Centre, ont
lancé un appel 4 la population
sainfoniarde afin de se procu-
rer des objets de récupération,
Un partenariat multistructu-
res leur a permis de travailler
avec l'entreprise Kem One,
I'Espace créateur de solidari-
tés ainsi que le Contre d'arts
plastiques pour réaliser I'ani-
mation du vernissage de cette
exposition, vendredi. LIndus-
trielle Harmonie (orchestre
sainfoniard) et les danseurs

de hip-hop Mix of styles ont
également participé. Et Lau-
rent Faulon d'expliquer :
« Avec Delphine Reist, nous
avons visité I'entreprise Kem
One avant de soumettre aux
dirigeants un projet qu'ils ont
accepté. Puis, avec les enfants
se rendant au CAP pendant les
vacances de la Toussaint, nous
avons réalisé des monstres
avec des boules de glaises qui
ont servi de moulages pour
devenir des ceuvres d'art. » m
« Les produits fatals », de Delphi-
ne Reist et Laurent Faulon jusqu’au
17 janwvier au CAF, a l'Espace
Leon-Blum, rue de la Rochette,

Tel 04 72 09 20 27, Ouvert du
mardi au samedi de 143 18 heures,

PROGRES



LABEL ART Delphine Reist et Laurent Faulon persistent et signent.

L'esprit de contradiction

Evidemment, il fallait que
queelguiun be Bese. Clest done la
FermeAsile qui a inviee Del-
phine Retse, Sédunolse diori-
gine, et son mari Laurent Fau-
bom pour cette grande triennake
Label Ast de lart contempo-
min. Delphine a grandi & Ge-
néve, ¥ o fat bes beaux-ars,
quimparte, bes liens sont suffi-
sants pour que be Valals paisse
revendiquer cotte artiste 4 la
trajectoire . remanquable. Cou-
phe migrateur, quia travaille
dans bes confins géographigues
(Saint-Pétersboung, Macso), et
a privikégié les chantiers, les
parkings et autres lieux déshe-
vies dees villes, avant d e invi-
1 4 tour de bras dans les mu-
sées ot les centres dart

contemnparaing. Ces antistes du
décalage ont eu carte blanche
pour investr les B0O mé de la
Ferme-Asile. s y ant créé sepe
installrtions.

Qui signe quai, dans cette ex-
position?

{Laurent) Nous travaillons en-
semble depuis dix ans, mais
104l D Akgnons pas ensemble.
Nous décidons d'une thémati-
U SO,

Les cenrvnes s créend en

]nnllleir. Chacun signe ses pié-
e,

wFie Mats, ¢ost le diide de titre de Nexposition de Delphine Reit et Laurent Faulon & la Ferme-Asile, une maniée de parier de la fée. de Mdentid,

natignale ou pas, enve fase &1 atuape, enire rie of grimace. FEETRRLD,

@Nous évoquons des idées
contradictoires, ambivalentes.»

LAURENT FAULON & DELPHINE REXST
NETETES

{Deiphine) Lambiance e
peesque  patrimoniale, o2 qui
provnnue cher mol une me
thansce de principe.

{Laurent) On aime Jes chan-
tiers, Jes industries; Cet espace
mous résistait, cela devenait in-
téressant. Mous avons logé sur
place pendant un moks et demi,
© qui nous a donné du temps,

Nows avors reflechi & la ques-
thon culturelle et travaillé sur la
notion d'identité, Le théme de
la i nationabe nots permet-
tait de miler phusieuss appro-
ches, Ia fifze, qui réunit bes gens
dans un but comeun, mais est
aussi lide 3 Nidde dopdre, car
sans ordre il n'y a pas de débor-
dement, ot & la notion de dan-
gor. Nows voulionss aussi parler
de la créolisation du mande,

dune hybridation culturelle,
dune identité morcelde.

Pun'dm&aplﬂsﬂi-

IDe!plnue} Nous m:qumu
des idées contradictoires, amb
walentes. Notre travall niest pu
didactique. Mous posons des
ions, nous ne dissns en
sur la beauté ou lappartenance,
Lesdrapesies évoquent lnotion
diaatonté, Cest un meotif de co-
hésion et en méme temps un

i e5t présent [ ol ca

riel priti: par Jos services de la
voirie de Skon. Ce maérie] pu-
blic st payé par mos impeits,

est cachié, de o qui ne se voit ba-
bimellement pas. Nous

dons le monds et nous le
s & voir seki note prisme,
deptils notre place d'anstes.

Delphine propose une piéc
nmmwm
dans 'espace. Faites-vous ré-
Férendce i Fart minimal?

{Laurent) Touwtes les bestalla-
tions sont nées grice au matd-

f
oil Féloctricité a un réle histori

Nous sonmes

liespace de la feme. Que Label At
e nute Nonvele e, per-
et dament eh Vilais Reist et
Faulon est évidemment & saluer
Lenposition niest pas une mesucke,
alie 2 408 cobde sur place, ot pour i
place. B elie est cerainement bien
plus lite au Valahs que oo que vou-
et bben admetine leurs suteurs.

cours irtile. Nous voulons pas-
ler sérieusermenit desthétique a
dugaﬁqﬂnnmyusdeﬂnkhn.

Nous -aime-
mnscp-:h ait la mibme
libereé, Ja imtellipence ot
la méme perspieacitd: devant de
Tart contemporain que il
sagit dam e mc::mill:’lf’qml
(Laurent) Les pens doivent s
sentir interpellés, reconmitre
e guion Jeur . Mais en
méme temps, Fart doit faine sz~
gir des qesthons. Lart doit faire
reagin O

INFO
hm*‘ Rnist ot Laurent

w&mum

le

Nouvelliste



Le Temps
Mardi 12 janvier 2010

Culture & Société

Et soudain, les objets s’éveillent

Exposition
Lartiste valaisanne
Delphine Reist
investit le Fri-Art
de «100 fleurs
épanouiesy

Qui sattend & trouver lespace
dlexposition parsemé de corolles
et baigné datmosphére printa-
niére restera sur safaim. Car si Del-
phine Reist emprunte ironigue-
ment son titre i la campagne des
cent feurs dans la Chine de Mao,
campagne qui s'est soldée par le

désastreque Fon sait,elle accentue -

Ie contraste entre vision élégiague %

et brutalité des événements, lors-

quielle ajoute aux <100 feurss 2

Vaeljectif sé panouiess,

Miis quii reste ouvert ax inter
rogations et aux réflexions dune
artiste en prise sur le monde qui

lentoure sera comblé par cette = S

présentation de travaux réoents
ou inédits { 2007-2009).

[Fauant plus que cet ensemble
sinscrit dans des espaces rénoves,
qui ont grandement gagné en
clané; lexposition Delphine Reist
inaugure le récent rafraichisse-
ment des salles du Fri-Art, centre
dart logé dans le bitiment en bri-
que dune ancienne usine de car
tonnage, qui fut aussi asile de nuit.
Un bitiment chargé d'histoire
denc, une histoireque lartiste, née
a Sion en 1970 ot Genevoise
diadoption, revisite avec talent. Ce
sont icl des stores qui battent avec

aBureaus (2009). Les chaises tournent toutes seules sur leur axe et les stores battent avec régulanité, alliant au
bruit produit, gui Evoque le froissement amplifié d'ailes de papillons, le plus ou le moins de femidre. aosves

régrularité et allient au bouit pro-
duit, qui évoque le frolssement
amplific datles de papillons, le
plus ou le moing de lumiére,

Et cest, 13 aun milien, ce Bureau
reconstitué au moyen de simples
chaises fonctionnelles, qui tour-
nent sur leur axe. Qui tournent
toutes seules, car 13 réside étwan-
gett des pigces congues par Del-
phine Reist; les objets y acquidrent
une maniére dindépendance.

Indépendance dont lartiste ne
cache dailleurs nullement le ca-
ractére fictif, laissantapparents les
fils Electriques et autres mécanis-
mes, qui n'dtent rien 3 Feffet pro-
duit. Les chaises, done, bougent en
l'absence de tout utilisateur, utili-
sateur mué en fantdme, les tubes
de néen se détachent subitement,
un par un, des plafonds, plon-
geant la pibce, ou hangar, dans
une obscurité croissante et cou-

vrant le sol de béton de débris de
verre(dans lavidéo intitulde Chan-
tier, 2008 ).

Plus farceuse encore, plus gro-
tesque, I'ouvre baptisée Discours,
agencement de pieds de micro et
de mirlitons moqueurs, comme
on en trouve dans les bombes de
Nouvel An. Er, plus mélancolique,
cette vidéo qui nous proméne
dans une entreprise, jusque dans
les cuisines de sa cafééria, pour

mous dévoiler des rangées de chai-
ses, en attente, des rideaux mésal- |
licuies qui 3¢ baissent, des lumié-
res gui sallument ou s'éteignent,
et pour nous [aire bmaginer les
personnes quil ont passé, passent |
ol passeront leurs journdes en ces
liews, ces lieux i la fois déserts et
hantés, et si tristes. Quelle est la |
main qui provoque le déclic des
intermupteurs, quels sont les dos
qui vont s aux dossiers
des chaises peu confortables, quel-
les bouches sappritent 3 ingurgi-
ter la nourriture préparée dans les ‘
|

Enoimes récipients, sur fond de
carrelage et de lumidre au néon?

L'exposition se

oursuit jusque dans
es toilettes, ofi lavabos
et cuvettes se muent

en font i lait

Lexposition se poursuil jusque
dans les toilettes du centre dart,
oll lnabos et cuveltes se mient en |
fontaines i laie. Comme le titre de
100 fleurs épanoutes, ces jets lai-
teux en forme de champignons
créent be malaise: en ces lieux, le
lait devient suret, sa teinte dun
jaune douteux ¢t les bruits dean
n'ﬁ'm%uem pas le murmure dun
ruisselet! Pourtant, on reste fas-
ciné... car tel est be pouvoir de 'art.

Delphine Reist: 100 fleurs
dépanouies. Fri-An (Petites-Rames
22, Friboung, 16l 026/323 23 51),
Me-ve 1.2-18h (je 20h),

saa=cli 14-17h, fusqu'an 24 janvier.

LE TEMPS



e PELGIITATTR NEEEN 1970 ASION, VITET
TRAVAILLE A GENEVE. Delphine Reist affectionne
les friches et les batiments industriels, attirée par
ces lieux chargés d’émotion souvent caractérises
par le vide et I'absence. Chaises ou caddies qui
bougent tout seuls, lavabos qui se remplissent de
lait ou bottes en caoutchouc qui scandent un ryth-
me en groupe, ses objets et ses ceuvres mettent
en scéne et thématisent avec humour une vie dis-
parue et oubliée qui revient hanter ces espaces
comme un fantdbme imprévisible et malicieux.
® Delphine Reist is fond of wastelands and indus-
trial buildings, places full of emotion and often char-
acterized by emptiness and absence. Self-moving
chairs or trolleys, basins
filled with milk or rubber
boots punctuating a
collective beat, her ob-
jects and works stage
and thematise with hu-
mour a long-gone, for-
gotten life that haunts
these spaces like an un-
predictable and mis-
chievous ghost. |
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| Delphine Reist
I Caddies, 2003
| Caddies, moteurs

I ® DR Courtesy Triple V. Dijon
| Fragere, 2007

Etagére, outils, n

I Callection de l'arei

© Andre Morin. Courtesy Trigle V Dijon
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Le mouvement

des choses

e Delphine Reist
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«Songeons a notre voeu fondamental,

de chaque instant, que “tout marche tout
seul”, que chaque objet, dans la fonction
qui lui est dévolue, accomplisse ce miracle
de la perfection du moindre effort -
automatisme est pour l'usager comme
une absence prodigieuse, et la délectation
qu'il propose est, sur un dutre plan,
semblable a celle de voir sans étre vu. »
Jean Baudrillard

Aprés des études 2 'école des beaux-arts
de Geneve, Delphine Reist, née en 1970, entame
une ceuvre qui releve du déplacement et de la
relation avec des lieux et des publics qui ne
sont pas toujours ceux des arts visuels. De
ses résidences et voyages avec Laurent Faulon
naissent des expositions ou des projets a tem-
poralités variables. En Russie, cest un séjour
a Kronstad, prés de Saint-Pétersbourg, qui
produit une premiére exposition avec quinze
autres artistes; a Lisbonne, une résidence de
neuf mois dans ancienne prison du Marquis
dePombal (2005) ouencore uneancienne usine
de moteurs en Estonie, au sein d’un complexe
industriel. LA, cest une collaboration avec
trois artistes visuels et un musicien; le public
est 3 la fois celui de I'art contemporain et de la
culture musicale urbaine. Il s’agit de créer des
porosités entre des milieux, des esthétiques,
des processus de création, hors des schémas
habituels. Cette maniere de construire ensem-
ble des projets sur une durée, dans un cadre
différent et communautaire, interroge I'expo-
sition et le role du commissaire ou de Pinsti-
tution : les relations tissées sont plus vastes du
point de vue de l'artiste.

Lorsqu'elle fait visiter le chantier de
construction d'un bdtiment dans le cadre
d'une commande publique a Genéve, ou
qu'elle invite six artistes 3 une balade dans un
quartier-fronti¢re en Allemagne, Delphine
Reist induit des rapports originaux i l'espace.
Si la modernité du xx¢ siécle a ouvert les
limites entre les disciplines artistiques, ques-
tionnant ce qu'est l'eeuvre d’art, ce début de
XX1° siecle semble induire une interrogation
similaire du cété du public. Celui-ci devient
plus quune adresse, une destination, mais
aussi un €lément de construction de 'ceuvre.
«J’étais intéressé par la performance en direct,
vivante. Le public avait un effet sur ce qui arrivait.
Lorsque je réalise une performance devant une
caméra, c'est elle qui devient le public» ', dit ainsi
Paul McCarthy. Il est le premier a entériner ce
devenir «personar de la caméra et au-del3,

une forme d'objectivation du public qui n’a
fait que croitre dans les media. La deuxieme
génération de la performance a su détourner
les dispositifs de contréle du « cyber-espace ».
Aujourd’hui, via des pratiques comme celle
de Delphine Reist, une forme de rupture s’ins-
taure a nouveau face a la représentation. En
effet, les non-lieux qu'elle investit, la durée de
sesrésidences, le partage démocratique par les
artistes des étapes de I'exposition, proposent
des alternatives a la spectacularisation géné-
rale. Il y a toujours du «non-vu», du «non-
visiblen, les ampoules ont éclaté avant notre
arrivée, le tissu du rideau a pris du temps pour
s'imbiber, le vin pour s'’écouler. Limpossible
contemplation, le malaise, produit une ceuvre
dpre, qui a son tour sollicite le mouvement du
spectateur.




Delphine Reist

Rideau!, 2006

Rideau, bidons, pempe. vin

© D.R. Courtesy Triple V, Dijon
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Parking (2003), installé dans le cadre
d'un projet a la résidence Moly Sabata, en
Isére, était composé de six voitures récupé-
rées dans une casse. Simplement alignées,
elles se mettaient en branle de maniére aléa-
toire, émettant une sorte de toux par le biais
d'un simple systéme déclenchant I'allumage
momentané du moteur et son arrét, comme
lorsque l'on «calex». Ce simple dysfonction-
nement dénote la maniére subtile d'opérer
de Delphine Reist: celle-ci met en scéne des
objets quotidiens auxquels elle donne un
semblant d’dme. Son champ d’'investigation
est le réel machinique auquel elle attribue
des procédés mécaniques. Ceux-ci n'altérent
paslintégrité des choses, qui conservent leur
ustensilité premitre. Le ballet mécanique que
construit par exemple Delphine Reist avec
des caddies attachés pour former une ronde
continue peinte avec humour |'anthropo-
morphisme issu du modernisme (Caddies,
2005). Celui-ci passe, avec I'automatisation,
d’une projection physique & une projection
psychique. Pour autant, les manipulations
de Delphine Reist sont réversibles. On pense
dailleurs a George Brecht, dont les Events
étaient des propositions ouvertes. «Il me
parait méchant avec Uart et attentionné avec le
réel», explique Delphine Reist. « Cest souvent
ce qui me géne dans ce que je connais autour de
Fluxus. Avec le temps, et patinés de leur autorité,
leurs travaux ont perdu de leur charge agressive
envers le spectateur. Ce qui devait étre vulgaire
se transforme en concept historique, assimilable.

Delphine Reist

Parking, 2002

Vaitures, systéme dlectronique
© D.R. Courtesy Triple V. Lijon
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Cest pourquoi j'aime bien Paul MeCarthy - jen’en
suis pas proche, mais je suis fan de cet “agace-
ment” qu’il provoque, de l'impossibilité d’adhérer
complétement & ses ceuvres. Dans mes travdux,
¢a pue, ¢a fait du bruit... En revanche, j’adore le
travail de Roman Signer, les canoés-kayaks; les
pétards; les performances avec extincteur... Il ne
travaille presque qu'autour de chez lui, dans sa
campagne, mais n'a jamais un rapport condes-
cendant avec elle et son travail qui se justifie par
sa micro-spectacularité. »?

Deux types de liquides prédominent
chez Delphine Reist: 'huile de vidange et le
vin. Choisis pour leurs qualités chromati-
ques et odorantes, ainsi que pour la variété de
leurs états (visqueux, liquide, poudreux...),
ils conférent  ses couvres une certaine étran-
geté et un phénoméne d'attraction-répulsion.
Elle bricole des fontaines de vin a l'aide de
bouteilles reliées 3 une pompe (Vernissage,
2004), ou avec des pierres immergées dans
des seaux d’huile de vidange dont le mouve-
ment de remontée produit un glouglou buco-
lique (Rocaille, 2006). [l en va d'une esthétique
des fluides qui proposent d'autres usages
pour des matériaux conventionnellement
masculins. Le vin ou 'huile fabriquent par
capillarité des tableaux aux motifs aléatoires
(Vidange, 2006; Rideau !, 2006) dont le pou-
voir colorant contraste avec leur origine. Le
lait est aussi utilisé pour sa blancheur et ses
métamorphoses (Colonie, 2007).

Le hasard est un facteur déterminant
qui situe le travail de Delphine Reist 4 la suite
de John Cage. Que ce soit les drapeaux tour-
nants de Sous les drapeaux (2006) ou les néons
tombants d’Averse (2007), le mouvement ou
la chute interviennent selon les aléas du sys-
téme. Delphine Reist introduit des hiatus
dans ces mécaniques bien huilées et perturbe
nos repéres habituels. Elle nous sauve ainsi
de la fascination de la marchandise en pro-
voquant une conscience physique. « Pour ceux
qui réduisent les hommes aux objets, les objets
paraissent avoir toutes les qualités humaines, et
les manifestations humaines réelles se changent
en inconscience animale»?, dit encore Paul
McCarthy, C'est le cas pour Zoo (2004), une
installation de caddies motorisés dont la
source sonore mwest pas immédiatement repé-
rable. Le spectateur se retrouve a la fois sujet
et objet du regard dans une course-poursuite
improbable, sorte de mise en abime qui per-
met de retourner la situation et d'en rire.

Notes:

1. Entretien avec Marie de Brugerolle,
dans Hors Limites, U'art et lavie, catalogue d'exposition,
Paris, Mnam - Centre Pompidou, 1994.

2. Conversation avec l'auteur, 2008.

3. Conversation avec Kristine Stiles, dans Paul McCarthy,
éd. Phaidon, 1995.
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Delphine et les machines

Elle transforme une vigite de chantier en trip
esthétique ou des scies sauteuses tressautent et
des autos toussent. Artiste de meute, la Genevoise
Delphine Reist réinvente le ballet mecanique.

Pear Emmanuel Crandjean

Delphine Reist connait bien le chantier du Collége  Avec parfois une mécanique des fluides qui peut vous monter au nez. Comme
Sismondi, 4 Genéve. Huit mille cing cents métres Rideau!, un voile synthétique imbibé goutte 4 goutte par des hectolitres
carrés de béton dont elle a remporté, avec Laurent  de vin rouge et dont I'odeur puissamment tannique vous met paf en vous
Faulon, le concours de 'aménagement artistique. explosant le pif. «Au début, le vin fait ressortir les motifs du tissu, lui donnent

Sauf qu'd la place de proposer une ceuvre fixe une couleur rosée assez belle. Avec le temps, il prend une teinte sombre, qui
prévue pour durer les deux artistes ont imagingé tourne, 4 la fin, au brun trés foncé.» Un peu comme un gentil pot de départ
Manceuvres, suite d’action-exposition en trois qui aurait viré 4 'orgie,

parties organisée pendant les travaux. Trois

accrochages éphémeéres qui invitent le public a Le c¢Bté obscur de la farce

partager le temps d’une journée — lunch compris «|'essaie de parler de la société dans laquelle on vit et des lieux dans lesquels
- un trip esthétique dans un bunker géant. Avec, on se trouve.» Le lien, un argument imparable dans I'ceuvre de la Genevoise.
a l'intérieur de la grosse machine brute, des objets  «Il est toujours le protagoniste principal. Le chantier est un lieu qui me

détournés que Faulon exploite dans 'esprit de la parle. C’est une ruine 4 l'envers, une carcasse qui se transforme en batiment
performance, tandis que Reist tirerait plutét du ¢6té flambant neuf», explique Delphine Reist, qui, 4 I'inverse, expose souvent
de I'installation et de la sculpture cinétique. Du dans des friches industrielles «sans savoir ce que je vais montrer. Je bosse

genre qui transforme des seaux remplis de peinture en général avec le matériel trouvé sur place.» D'oll un vocabulaire artistique
en fontaine, provoque une averse de tube néon et a base de chariots, d'épaves de voitures, de barils, de chaises de bureau et

fait clapoter des paires de bottes dans des flaques d’outils électriques qui partagent la particularité de se mettre en branle tout
d'eau. Lesquelles font illico penser 4 une parade de  seuls, par intermittence. Une ceuvre drdle mais qui révéle assez vite le coté
militaires fantomes qui «flicfloquent» sous la flotte.  obscur de I'absurde lorsqu'une scie circulaire soudain collapse en tressautant
«Alors que ce sont des bottes d'ouvrier. Mon travail  sur le rayon d'une armoire métallique. On pense 4 la révolte des machines de

joue sur ce genre de confusions qui font qu'un Terminafor (mais en version low-fi) ou 4 Christine, la Plymouth Fury démo-
objet, selon comment et quand on Pobserve, prend  niaque qui s'autorépare chez Carpenter. Pour autant, le travail de Delphine
un tout autre sens», explique 'artiste genevoise. Reist n’entretient aucun rapport avec le cinéma. Peut-8tre, quand méme, avec

le fantastique. «Je m'intéresse plutdt au passage d'une situation logique a
quelque chose de bizarre. Un alignement de voitures qui ne bougent pas, c'est
un parking. Faites-les sursauter au hasard et ¢a devient autre chose. Porter un
regard 4 la fois différent et esthétique sur les objets, voil ce que je recherche.»
Au dernier Printemps de Septembre a Toulouse en 2008, elle exposait 4

I'Hdtel-Dieu, vaste bitisse historique jadis affectée en hopital. «Il y avait cette

«Chiens de fusilss, 2008.
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«Parader, 2008.

immense salle portée par des mats 4 qui un subtil
jeu de lumiéres donnait des airs de forét.» Du coup,
elle suspend des fusils de chasse, canon au repos,
qui tuaient le temps en se braquant mutuellement
et en visant le public qui passait a portée de tirs.
Un retournement des roles ou la sculpture, pour
une fois, prenait le spectateur pour cible,

Une ceuvre en mouvement, done, 4 laquelle répond
une artiste qui ignore 'immobilité. «Aprés mon
diplome aux Beaux-Arts de Genéve, j'ai vite compris
qu'il fallait me départir du systéme institutionnel,
trop lourd, trop long. Pour moi, la culture alter-
native reste le seul endroit qui laisse une place

au risque et permet de réaliser des projets avec
suffisamment de souplesse.» Delphine Reist quitte

«Ridean!s, 2000.

Genéve pour rejoindre, 4 Grenoble, le Brise-Glace, un squat monté par des
artistes sur le principe de la résidence. De 14, elle part 4 Lisbonne réhabiliter
en atelier et en lieu d'exposition I'ancienne prison du Marquis de Pombal

et développe dans la foulée des projets qui 'emménent jusqu'a Macao et
Kronstad, en Russie. L'échange et les contacts, associés 4 un vrai talent pour la
demerde, beaucoup de culot pour trouver des fonds et la compagnie invariable
de Laurent Faulon: Delphine Reist est une artiste de meute qui puise son
énergie dans la création 4 plusieurs. «J'ai choisi les beaux-arts, dit-elle, avec
cette idée qu'étre artiste est un métier a construire, 'un des derniers espaces
de totale liberté.»

+Post Tenebras Luxer, artisles conlemporains a Genéve: épisode HI, vernissage le 25 aodil,

exposition jusqu'au 27 septembre 2009, Musée Rath, place Neuve, Genéve, 022 418 33 40.
Mangeupre 2/3 = Transmissions (avec Laurent Faulon, Demis Herenger et Florian Bach),
dimanche 4 octobre de 11k a 19, chantier du Collége Sismondi, 30, av. de Genéve.

Dés le 11 novembre, expo perso & Fri-Art, Kunsthalle de Fribourg, wwuw.fri-art.ch
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Tournent les chaises vides

FRI-ART e Partiellement rénovée, le Centre d’art contemporain fribourgeois accueille

les ceuvres de la Genevoise Delphine Reist. Hasard, absence et critique du travail.

JACQUES STERCHI

Fri-Art, le Centre d'art contemporain de
Fribourg, a bénéficié d'une rénovation par-
tielle. Espaces décloisonnés, revétements

de sols plus ad hoc pour ses expositions: la |
cure de jouvence rapproche aussi le bati- |3

ment de son affectation initiale, une usine
de cartonnage. Et ce cadre convient parti-
culitrement bien aux ceuvres de la Gene-
voise Delphine Reist que Fri-Art présente
jusqu’au 24 janvier.

Dans le vaste espace retrouvé du rez,

Delphine Reist a installé des chaises de
bureau. Alimentées par des cables élec-
triques, elles tournent sur elles-mémes
alors que les stores a lamelles aux fenétres
se ferment et s"ouvrent sans apparente lo-
gique. Dans la salle voisine, une vidéo
monire en plan fixe le sous-sol d'un béti-
ment en chantier. Les néons tombent un &
un du plafond. Dans les toileties de Fri-
Art, des pompes font jaillir une eau blan-
chétre dans divers sanitaires. A I'étage,
quatre mirlitons fixés sur des pieds de
micro sifflent & I'aide d’air comprimé le
rythme des slogans des cortéges revendi-
catifs (1-2, 1-2-3, 1-2-3-4, 1-2...). Enfin une
longue vidéo visite I'ancienne firme de
pitces détachées automobiles Hiiller Hille
de Stuttgart.

Cette demiere ceuvre est particuliere-
ment représentative de la démarche de
Delphine Reist. Chez Hiiller Hille, elle filme

la grande salle ol1 était réuni le personnel,
sous le portrait du paternaliste patron. Elle
poursuit l'exploration dans les grandes
cuisines d'entreprise. Soudain le tapis rou-
lant se met en marche, 1'eau coule dans les
autocuiseurs, l'aiguille d'une horloge
avance d'une minute. Comme avec ses
tournoyantes chaises de bureau vides, Del-
phine Reist nous donne une conscience
physique de I'absence. D'un travail fanté-
me, voire d’'une déshumanisation du mon-
de du travail si I'on désire en faire une lec-
ture plus critique.

Chez elle, les objets ne semblent obéir a
aucune logique, dans un fonctionnement
mécanique qui fait souvent penser a un

«100 fleurs épanouiesy. DOMINIQUE ULDRY

désenchantement. Et pourtant, les néons
qui éclatent sur le sol et I'assombrissement
croissant du sous-sol dans la vidéo «Chan-
tier» finissent par créer une étrange mu-
sique, obsessionnelle, sombre, hypnoti-
sante. Car, comme I'écrit la critique d'art
Marie de Brugerolle, «Delphine Reist intro-
duit des hiatus dans ces mécaniques bien
huilées et perturbe nos repéres habituels.
Elle nous sauve ainsi de la fascination de la
marchandise en provoquant une cons-
cience physique.»

Ironiquement intitulée «100 fleurs épa-
nouies» - évocation de la répression féroce
lors de la Révolution culturelle chinoise -,
'exposition de Delphine Reist a Fri-Art ex-
hale silencieusement quelque chose de
tragique. Le hasard et I'absence habillent
une sorte de contestation potentielle qui
ne fait que tourner sur elle-méme, se répé-
ter sans eflet avant de s’effondrer dans le
désenchantement et la nuit. Ses ceuvies
portent en elles un peu d'une histoire so-
ciale collective, anonyme, qui passe...
LALIBERTE

Fri-art, 22 Petites-Rames, Fribourg, jusqu’au 24 janvier,
me-ve 12h-18h, je 12h-20h, sa-di 14h-17h.
Rens: = 026 323 23 51, www.fri-art.ch
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Delphine Reist, Parade, 2008, Bottes en caoutchouc battant la mesure sur un air de parade militaire, collége Sismondi, Genéve.

CHANTIER

« Maneoenwres 1/3» est le premier volet de la
commande publigue gue te Fonds cantonal d’art
contemporain de Genéve a passée a Delphine Reist
pour le furur collége Sismondi (Ballif-Loponte

& associés, architectes). Pour ce premier acte,
Delphine Reist et Laurent Faulon ont organisé

le 9 mars 2008 une manifestation artistigue qui
investit divectement le site du chantier au moment
o s'achevatent les travaux de gros-ceuvre.

«Manceuvres 1/3.1»: le chantier a I'ceuvre
Séparément ou ensemble, Delphine Reist et
Laurent aulon cultivent une prédilection
pour les terraing vagues de Part, tous lieux
marginaux ou précaires, «impropres'», qui
entre deux usages plus conformes se prétent
i leur intrusion {usine ou demeure aban-
donnée, hypermarché ou parking souterrain,
locaux désaffectés...). L'objet d’art v apparait
toujours intrus ou insolite, infiltré et quasi
clandestin. Parmi ces lieux (extra)ordinaires
que traguent nombre d’artistes aujourd’hui, le
chantier constitue une occurrence trés singu-
liere. Plus que tout autre espace, il appartient
a la sphére de I'utile et impose une organisa-
tion contraignante. Interdit au public, il forme
un microcosme intrigant, obéissant i ses
propres lois et rythmes et n’évogque rien moins
qu’un espace accueillant pour un événement
artistique, Pourtant, le chantier consonne’
profondément avec le travail de 'art qui,

toujours en cours, st un chanter permanent,
En tant que prajets gt constructions, Mun

et 'autre partagent ine méme instabilité
d’existence et une semblable précarité, un
inconfort et une rudesse de condition. Ils sont
les territoires d'une actvité labyrinthique et
effervescente soumise 4 un chaos controlé.

C’est pourguoi le chantier fait bien plus
que contextualiser la proposition artistique
faite par Reist & Falillon associés: protago-
niste essentiel et personnage premier, avec
son squelette d’étais métalliques, sa peau et
son odeur aigre de béton frais, il en devient
I'evénement méme.|Tel est 'enjeu de cette
exposition : révéler le génie du lieu chantier;
suspendu entre deuk états pour une pause
conviviale.

Tous les artefacts introduits dans le chan-
tier concourent a en activer la plasticité immé-
diate, amplifier sa musique et ses battements,
célébrer son poids d’humanité, dévoiler ses
codes. Avec cette capacité d'évocation et
d’émotion, cette serisualité et cette richesse de
sens, le chantier n’egt pas ici un espace WOpo-
graphique mais 'instance d'un projet et d’un
trajet, un véhicule, La justesse immédiate et la
pertinence durable de « Manceuvres 1/3» tient
4 ce redoublement de 'analogie de nature
entre art ¢t chantier| par un transport vers une
contiguité physique: de 'ceuvre en chantier au
chantier 4 'ceuvre.

Le Printemps de Seprembre—i Toulouse
13

« Manceuvres 1/3.2»: (euvres et gros-ccuvre

Pour cette exposition d’un jour, dont elle a
d’abord et surtout assumé la maitrise d’ceuvre
générale, Delphine Reist a retenu un ensemble
de piéces préexistantes. Ainsi, I'ouverture du
chantier au public et son utilisation comme
champ de manceuvres (installations, projec-
tion vidéo, concert, documentation, accueil et
restauration du public) constituent en elles-
mémes une part essentielle du projet d’exposis
tion. Le chantier est bien le premier protago-
niste de cette exposition, dont les acuvres ne
sont que des acteurs seconds qui lui donnent,
en tous sens, la réplique. Dans une démarche
plutdt symeétrique qu'inverse, Laurent Faulon
a réalisé ses piéces en situation, en lien direct
avec les objets du chantier (¢tais, grue), ses
pratiques (test de résistance des matériaux)
¢t ses codes (décorations lumineuses des
engins), ou encore avec la destination future
d’espaces non encore lisibles au stade du
chantier (gymnase, dortoir).

Erar des lieux : une assemblée de bottes
en caoutchouc wépigne sur le sol mouillé et
bat la mesure du chantier; un baril métallique
roule sur le béton, heurte un obstacle, repart,
s'immobilise, s’ébranle a nouveau ; des geysers
de peinture surgissent dans des sceaux en
plastique; des étais alignés contre un mur
ne supporlent que des gateaux bigarrés plus
vrais que nature: une rangée de machines a
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[CHANTIER]

laver tournent a vide sur un sol détrempé — les
bruits de leurs différentes phases de lavage

et essorage, amplifiés par Ia résonance du
béton brut, produisent I'équivalent mécanique
d’un vibrant chant choral; des pompes mucs
par des perceuses transvasent indéfiniment
un liquide laiteux pour quelque mystérieuse
transfusion alchimique; sur un vaste établi,
tout un peuple d’outils électriques (perceuses,
ponceuses, scies...) s'anime par intermittence
d'une vie propre, aussi imprévisible qu’inutle ;
des drapeaux suisses tournoient dans I'air,
emblémes festifs du chantier ou plus inquié-
tante exaltation nationale, et dans 'immense
espace du futur gymnase, un cheval d’arcons
y semble égaré, trop 1Ot arrive.

Métaphores ou métonymies approxi-
matives du chantier, ces objets ou disposi-
tifs paraissent affranchis de toute logique.
S'activant d’eux-mémes en un chaos itératif,
ils ne produisent rien que leur fonctionnement
autarcique, en pure perte. Parfaitement non
opératoires au regard d'une quelconque fone-
tionnalité instrumentale, ils ne produisent rien
que leur propre expérience, déceptive, et leur
mise en euvre en tant qu’ceuvre. Le caractére
absolument inopérant de ces objets-simulacres
en renouvelle 'étrangeté et I'énigme. Mais
surtout, déjouant ainsi la logique productive
du chantier, ils parviennent corollairement
a ébranler le contexte qui leur donne sens.
Objets et chantier existent ici I'un 4 autre, en
un lien de contiguité physique qui constitue
d’abord un flux mental.

«Manceuvres 1/3.3»: un art public
autrement’

«Manceuvres 1/3» est done le premier
temps d'une commande publique congue
comme une suite de trois expositions — évé-
nements in situ et éphémeéres inscrits non pas
dans Parchitecture en tant que telle mais dans
son chantier, son processus, figés durant une
journée pour étre offerts dans cet état transi-
toire a I"'usage public. De cette commande, il
ne restera guére de traces tangibles, sinon le
(trés beau) film de Demis Herenger qui en

constitue le quatriéme acte. Delphine Reist
déplace ainsi radicalement les modalités de
la vieille commande publique, en déjoue les
attentes de manicre|inédite, mais surtout
en réactive trés perinemment les enjeux
premiers. Certes, lajcontestation des formes
traditionnelles de la commande publique,
telle qu'initiée par l¢ 1% décoration, est
déja ancienne®. Le refus du motf décoratif
intégre vaille que vaille 4 'architecture et de
I'ceuvre monument est un fait acquis. Il reste
que, aussi discrets spient-ils, assumant une
foncdon d’usage daps 'espace public, refusant
d’exister en tant que valeur séparée, usant de
nouvelles « matérialités» langagiéres, lumineu-
ses, sonores, etc., lep artefacts de la commande
publique perpétuent une existence durable,
sinon pérenne. e domaine public, quel qu’il
soit, est d’abord ung¢ question temporelle.
C’est pourquoi « Manceuvres 1/3» marque
dans cette histoire un pas de coté aussi radical
et décisif, ne conseryant du monument que le
moment nu.
Simultanément, avec cette invite particu-
liére faite 4 tous, « Manwuvres 1/3» donne une
visibilité inédite au 1|:hzmtier — non sans rendre
hommage a tous ceux, hommes de I'art ou
manceuvres qui le font exister —, une visibilité
absolument contemporaine, a la fois immé-
diate et médiée par des ceuvres-simulacres
qui représentent le ¢chantier en tant qu’ceuvre
et mise en ceuvre. [Jans cel espace ¢interdit
au publics, habituellement occulté par des
palissades, grilles etjautres panneaux, I'art
se déploie en tant ghe puissance de relation
avec le lien, certes, mais plus encore avec le
public. Les artistes sont ici créateurs d’espace
partagé; leur propogition ouvre et augmente
I'espace public toutjen élargissant le champ de
légitimité sociale de|’art lui-méme. Mieux en-
core, cet espace dont I'art entrouvre les grilles
et qu’il désacralise ﬁour en faire un espace
commun, celui d’un récit (dont I'aventure
est humaine) et d’u?-n spectacle en trois actes,
nous est proposé comme une zone de gratuité
et de convivialité dans I’espace public. Cette
démarche qui renouvelle en profondeur le vieil
idéal d*un art offertja tous, dans une logique

—

aurent Faulon, Front de mer, 2008, collége Sismondi, Genéve.
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de proximité et dans I'espace du quotdien,
sans entrée payante ou intimidante, recou-
vre bien un enjeu politique.

«Manceuvres 1/3# opére un dépla-
cement des modalités de I'art public qui
impligue un déplacement d’appréciation
de I'art contemporain dans son entier. Aux
muvres-choses de la tradition esthérique’,
le projet proposé par Delphine Reist 4 son
commanditaire substitue une auvre-pro-
cessus, en 'occurrence éphémeére, presque
furtive, congue comme une suite d's expé-
riences artistiques inséparablement productrices
et réceptrices des ceuvres »°, Ce projet postule,
dans I'espace public, que la portée d’une
euvre ne tient pas 4 sa pérennité physique.
Elle tient 4 sa capacité 4 croiser une situa-
tion pour y mener une cxpérience artistique
d'une force et d'une justesse telles qu’elle
s'impose comme un jalon pour 'imaginaire
et I'intelligence de ses contemporains. La
portée d’une telle ceuvre est aussi inestima-
ble que le devenir d'une rencontre.

Chantier ouvert au public
par Jean-Pierre Greff

Jean-Pierre Greff est historien d’art et
directeur de I'Ecole supérieure des beaux-
arts — Haute école d’art visuel de Genéve.

! Selon I'expression d’Anastassia Makridou-Bretonneau.

¢ Gros-geuvre, maitrise d'eeuvre, ouvrage d'art, homme
de l'art sont quelques exernples de ce champ lexical
el sémantique panage,

' En référence 4 I'article publié par André Rouillé sous Je titre
«Un art autremente, PARISary, n* 245, 20 juiller 2008,

# Leur louable fonction de conmact avec des publics nouveaus
ayant surtout généré des formes péniblement emphatiques.

* Les ceuvres produites par Reist & Faulon adoptent pour
certaines un caractere d'objet, mais leur réalitd est essentiel-
lement mentale ot clles fonctionnent, dans « Manceuvres 1/3»
comme les éléments consttutifs d'une expérience globale,
dont 1a situation de mise en ceuvre est déterminante.

* André Rouillé, & qui j'emprunte également cette opposition
enire wuvres-choses e1 muvres-processus, article cité.
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