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«Delphine Reist (1970) présente dans ses expositions toutes sortes de choses qui s'animent toutes seules
comme des voitures ou des outils, des éviers transformés en fontaines, des chaises de bureau ou des dra-
peaux qui tournent sur eux-mémes. Abstraction faite de cette mise en mouvement spontané, le plus remar-
quable est que tous ces objets restent eux-mémes. Dans son travail, les caddies restent des caddies, U'huile
reste de l'huile, les bidons sont de vrais bidons, et ainsi de suite. Ce ne sont pas des images d'autres choses
et, de ce fait, il s'agit d'une forme d'art concret.» (V. Pecoil)

Delphine Reist

Delphine Reist est née en 1970 en a Sion, en Suisse, elle vit et travaille a Geneve. Lauréate du Swiss Art Award
en 2008 et du Prix de la Fondation Irene Reymond, elle a enseignée a U'Ecole des Beaux Arts de Lyon et
enseigne actuellement a la HEAD, Haute Ecole d’Art et Design a Geneve.

Plusieurs expositions personnelles lui ont été consacrées : au Centre d’Art Pasquart de Bienne en 2017, au
MAMCO, Musée d’Art Moderne et Contemporain de Geneve en 2013 ; lors de la Biennale de Dallas en 2012; au
Dépot d’Art Contemporain de Sion en 2006. Son oeuvre est présente dans les collections du Centre Pompidou

a Paris ; dans la collection Olivier Mosset en dépdt au MAMCO ; FRAC Rhdne-Alpes ; FRAC Limousin, au FCAC
et au FMAC a Geneve en Suisse.



Mitarbeiter, denken positiv, 2017
tubes de néon, 120 x 120 cm



Douches [détail], 2013
Socle, bouteilles de shampoing.
DELPHINE REIST, Die Diele, Zurich, Suisse, 2017
image: ©Livio Baumgartner / Die Diele.
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bl Motif, 2015

B ui te 1[ es de vin posées sur une cimaise puis tirées a la carabine.
* Bouteilles de vin, mur.

MITARBEITER DENKEN POSITIV, Pasquart, Bienne, Suisse, 2017

Image: Stefan Rohner







Taxidermie, 2016 =2
Une paire de pieds de veau esquisse quelques pas de danse au rythﬁiﬂﬂ’ pa
Pieds de veau taxidermisés, électro-aimants, programrﬁateur ain
DOUBLE INSU, Delphine Reist & Laurent Faulon, La Couleu
Image: Delphine Reist
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Etagere, 2007
Dans une étagere vitrée des outils se mettent en route pour un court laps de temps. Chaque appa-
reil a son propre caractére et son propre rythme. Etagére, outils, minuteurs.
Delphine Reist, Galerie Lange + Pult, Zurich, 2017.
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Retour de couche, 2010
Systeme d'arrosage circulaire branché sur une pompe plongée dans un pot de peinture. La pein-
ture murale est terminée une fois le pot de peinture vide. Pot de peinture, systeme d'arrosage,
pompe plongeante.
Mitarbeiter denken positiv, Pasquart, Bienne, Suisse, 2017
Image: Stefan Rohner






52 Carton, 2012
Toutes les marques de mousse expansive que l'on trouve sur le marché sont placées sur une
cimaise, puis percées par des tirs de carabine a plomb.
Cimaise, mousse polyuréthane.
Triple V, 2012.
image: André Morin






France, 2016
Trois sacs de sport posés au sol ondulent de temps en temps.

Sacs de sport, moteurs, mousse, minuteurs.
LE TOUR DE LEXPOSITION, Triple V, Paris, France, 2016



Parade, 2008
Des bottes en caoutchouc frappent en rythme dans leau.
Bottes, électro-aimants, flaque d'eau.
Commande du Fonds cantonal d'art contemporain pour le chantier du college Sismondi, Geneve,
2008-12. Collection Domaine de Chamarande



Salon, 2012
Stores « boulle » bleu, blanc et rouge automatisés. Normalement fermés, ils se déroulent de temps
en temps puis remontent aussitot. Stores automatisés, systeme électronique.
Delphine Reist, Triple V, Paris, 2012. Collection FRAC Limousin, France.
Image: André Morin



Retour de couche, 2040,

Delphine Reist
Des objets «borderline»
Neée a Sion, vit et travaille a Genéve

Chanters, entrepdits, friches, parkings, sous-sols, usines
désaffectées: 'ceuvre de Delphine Reist se déploie
volontiers dans des lieux sans qualités m réelle sanon
et qui échappent aux codes convenus des espaces d'art.
De méme, les objes qu'elle unlise pour ses disposiofs
sont standard mais animés par des mécanismes qui leurs

 conférent une inquiétante autonomie. Dans un curieux
\ retowrnement, les objers courants de consommaton,

comme dotés de consaence, semblent vouloir échapper
a leurs fonctoons dictées par les lois combinées de la rano-
nalisanon et de la sécunté.




Ready-made automatigues

Le Centre d’art PasquArt édite une publication rétrospective suite a
"exposition monographie de Delphine Reist présentée en début d’an-
née. Intrulé Ensemble au travail, soyons positifs, ’ouvrage forme un
repertoire des ready-made automatiques de Partiste. Les objets de tous
les jours, icones de I’administration et de I’artisanat mécanis€, qui s’obs-
tinaient a refuser les routines dans les ceuvres de Reist, réintegrent dans
la publication les cases d’ou ils tentaient de s’extraire. Ces dispositifs
mnspirés du modele de 'usine sont empreints d’humour et d’ironie.
Leur portée critique n’en est que plus percutante. JCG W

Delphine Reist, Ensemble au travail, soyons positifs.
Publication monographique

Editeur Centre PasquArt

ISBN: 978-3-9031-5300-4

www.pasquart.ch/fr/shop/delphine-reist/

Copyright: ® Stefan Rohner
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Détente

# EXPO

Lecture immédiate, au flux tendu du marché

A la Station, suivez les rails au long de I'imaginaire chaine de production.

La Station a, depuis plusieurs années, pris ses quartiers
an cceur des anciens abattoirs. Comme en d'autres villes,
ces espaces de vastes friches industrielles se sont trou-
vés disqualifiés par 'application de nouvelles normes
et transformés en centres d'art. La sanglante mémoire
du lieu s'inscrit toujours avec insistance en rails et crochets
qui rythmaient la circulation des carcasses dans l'espace.
Lancienne compartimentation a transformé les chambres
froides en ateliers, les surfaces ont été cloisonnées et
la valeur d'usage a laissé place a une certaine aseptisation
a murs blancs.

Si Delphine Reist et Laurent Faulon développent chacun
une euvre autonome, ils collaborent également depuis une
dizaine d'années dans des installations communes, ques-
tionnant les rouages sociologiques de la société contempa-
raine. Du direct, pas de masturbation cérébrale, une lec-
ture sans le nécessaire filtre de 'histoire de 'art. Ce qui ne
dispense nullement dans un second temps de s'v plonger,
tant ces installations, apparemment relativement brut de
décoffrage dans U'emploi ou le réemploi d'ohjets, suscitent,
par dela un certain malaise, de véritables questionnements.

Quotidien et/ou gore

Dans un univers contemporain ot la circulation imma-
térielle est reine, la dématérialisation omniprésente, l'exi-
gence de satisfaction, immédiate au gré d'un clie, l'individu
espionnable, géolocalisable, l'information monnavable,
intrusive, I'objet renvoie au travail et a sa place dans la
société, Suivant rails, crochets, chaines, les canapés de cuir
a I'évidente singularité de carcasses suspendues accueillent
le visiteur. Une lecture si évidente qu'elle a immédiatement
frappé les bouchers et tripiers qui ont boutique face aux
anciens abattoirs.

Des réemplois d'anciens travaux, un moulage interne de
carrosserie de voiture, une moto dans sa gangue de boue,
extraite d'un trou dans la chaussée, deux chaises dans
leurs sabots de béton, mémoire d'une installation ancienne
vandalisée et de nouveaux, tous suspendus au plafond.
Un fil conducteur de flux dans l'imaginaire chaine de la

production/consommation. Les chaises blanches parlent
de l'emL)in_vé de bureau pivolant sur son siege entre ordi

¢t téléphone. Disponible, fonctionnel, remplagable, l'nbjet
comme | humain entre dans un dispositif marchand d'obso-
lescence. Ot est I'obscénité ? Dans les slouglous charmants
d'une fontaine en seaux de sang, ou dans le désastre écolo-
gigue, la manipulation de 'humain, l'injonction a consom-
mer, & s'adapter, & étre fonctionnel ? Of est 'angoisse ?

Dans les deux pattes de beuf dansant l'esthétique paso
doble d'une corrida grotesque, ou dans l'étrangeté de scies
sauteuses se déclenchant en mouvements autanomes ?
La vie en circuit fermé, renvovant tout a ['économie
de marché... On a méme le droit d'en rire !

Liliare Tiberi

Jusqu'au 2 avril 4 La Station & Nice, 89 route de Turin
www.lastation.arg



Delphine Reist

Die Genferin Delphine Reist mobilisiert Mobiliar in der Ziircher
Galerie Lange + Pult: Birostiihle drehen sich, Jalousien 6ffnen
und schliessen sich und Neonrohren zersplittern am Boden. Da-
fur liegen Megafone, mit denen friher vielleicht einmal Massen
bewegt wurden, nur noch verstummt am Boden.

Ziirich — Der zeitgendssischen Kunst geht zurzeit vielerorts der Laden runter: Metall-
Jalousien haben jedenfalls Hochkonjunktur. Wahrend Haegue Yang im koreanischen
Pavillon der letztjahrigen Biennale Venedig oder Martin Soto Climent in der aktuellen
Schau im migros museumn die Jalousien poetisch verzogen und kunstvoll arrangiert
ginsetzen, hangt sie Delphine Reist herkémmlich an die Wand. Dafir sorgen in ihrer
Ausstellung bei Lange + Pult unsichtbare Motérchen dafiir, dass sich die Lamellen
unversehens anders ausrichten und in immer wieder neuen Silbernuancen erschei-
nen.Wie bei Soto Climent und Yang geniigen sich die Storen in dieser schlichten Cho-
reographie selbst — das zu verdunkelnde Fenster fehlt, die urspringliche Funktion ist
nicht mehr relevant. Vielleicht lést ja die Jalousie das in der Malereigeschichte tra:
dierte Motiv des Fensters ab, weil sie sich als zeitgemésse, mehrdeutigere Metapher
erweist? Immerhin pendeln wir heute zwischen Seelenstrip im Web und nationaler
Einbunkerung; die Jalousie kann je nach Lamellenstand mal als entwaffnend trans-
parente, mal als blickdichte Chiffre gleich firr beide Extreme gelten.

Die 1970 geborene Reist ersetzt auch noch anderes: Statt der traditionellen Kerze
flackern in einem Video von 2008 Neonrihren in einem bunkerahnlichen Raum. Auch
hewegen sie sich scheinbar selbsttatig und fallen aus ihren Fassungen. Und wie an-
dere Trockenblumen in Steckklétzen anordnen, hat Reist fiir die Arbeit «Etablix, 2009,
mehrere farblich schon assortierte Elektrobohrer in ein Kommodchen eingedrillt und
so die Antiquitat brachial durchléchert. Der Do-it-yourself-Gedanke wird hier — das
ist nur konsequent — bis zur vblligen Heimanarchie weitergedacht, sehr zum Scha
den von Grossmutters Kastlein.

In der installativen Arbeit «Manifestations, 2009, liegen Megafone in aufgerollten
Kabeln am Boden, stellvertretend fiir die lauten Vorsprecher, die mit ihnen einst zu
politischen Manifestationen aufgerufen haben. Obwohl zweifelsohne klassische
Readymades & la Duchamp, sind die Lautsprecher weniger im wértlichen Sinne «be
reit gemachty fiir weitere Unruhe. Vielmehr scheinen sie mit dem heiligen und verein
heitlichenden Ernst eines Zivildienstlageristen nur nach fiir die Abstellkammer der
Geschichte vorbereitet worden zu sein; dass die Kabel immerhin noch verschiedene
Farben haben, ist nur ein schwacher Trost. Daniel Morgenthaler

s Galerie Lange + Pult, bis 15.5. & www.langepult.con
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La BF15

FRECDUITS FATALS
teist et Taurent Faulon

014 an 17 janwvier 2015

BT, novembre 2014

PARTSANT

O

Laurant Faulon. Delphina
Reist

Les produits fatals

20 nev.-17 janv. 2015
Vemissage le 20 nov. 2014

Lyon fer. LAa@F1A

Cette doutle expostion de Dalphme Reist et Laurent Faulon reconstitus une chaine de production maginaire dans
un rmouvement de contammnanon. L'exposition & La BF 15 est composés d'ceuvres/objets manufacturés dont le statut

estrendu ambigué par leur réintroduction dans un dispositif de monstration évoguant les espaces marchands dont

elles sont issues.

1"
Communigqué de presse
Duighine Arist sl Laurem Fauios
Les produits fatals

Le projet congu par Delphine Reist et Laurent Faulon pour La BF15 et le
CAP Sant-Fons, emprunte son tiire & une terminolagie propre 4
lindustris. Désignant & travers elle les sous-produts qui apparaissent
alatalements lors de la fabrication d'aulres produits, cetle doubls
exposition reconslitue une chaine de production Imaginaire dans un
mouwement de contammatsor,

e deux sspaces d'art sont religs comime les deux exirémités de cetle
chaine: d'un célé, l'ancien liss marchand du céntre ville occupé
désormais par La BF 15, et de lautrs, le contexte de production gu CAP
SBaint-Fons, situé sux sbords de s Vallée de la chimig, oo fon
expérimenia et met au point lzs matigéres premigres gui composent les
produits vendus au centra vilie.

Bous ce m&me lilre 8t en deux lisux, dans une démarche & la fois
singuligre et collective se contaminent les euvres de deux atistes, st s
conlexte de deux espaces d'art contemporain, chacun devenant le
aproduit fatals de lautne.

Profitant de lNimplantation en centre ville commergant, de la
configuration et de l'esthétigue de 'espace, Delpbine Raist ef Laurent
Faulon redonnent 2u lieu son apparence initigle de magasin en se
servant oe l'exemple du megasin adiscounts. Le produit discownt
iversion gadget fabrigue en Asie et vendu dans des magasins du type
uTout & 1 euros ) les intéresse car c'est un modéle ge diffusion d'objet &
I'obsnlescence programmee: nous evons tous fait '‘expérience du
briguet gui ne marche gu'une fois, du stylo qui s& casse & peine sorti de
son emballage...

B and R

Le produit devient presgue virtuel, ne répond plus gu'a un usags: celui
de faire fonctionner Féconomie qui le pore (sa fabrication et les empleis
gu'il génére, son trensport, sa publicité, sa distribulion, son recyclage
éventuel., ), C'esl un prodult prétexte dont I'existence se résume &
geénérer les conditions de sa production 2t de sa vente. En oela | est
emblématque du régime esthétigue el économigus des biens de
consommation et permet aux deux aristes, par rebonds et associations,
de guestionner le régime esthétigue et politigue de I'oeuvre dart

Delphine Reist et Leurent Faulon travaillent trés souvent & partir dobets
manufacturés vendus en grande distribution, gu'lls associent,
manipulert, transforment. etc., n les sorlant de lsur contexte de venle
hatituel pour les exposer dans des conlextes artistigues avérés,

L'exposition & La BF15 est composés d'reuvresiobjets de ce type dont
le statut sera rendu ambigué par leur réintroduction dans un dispositit de
monstration évoguan les espaces marchands dont elles sonl issues.

=» Consutez [Annonce Agends de 'exposition «Les prodults fatalss au
CAP Sain-Fons en chquant ici.



LE COURRIER

2 I REGARDS

LOBJET
EN CAUSE

Marre des décorations de
Ne2l? Un passags par la Halle
Nord s'impose, histoire de
procader a un serieux
guestionnement du statut des
objets. L'espace d'art genevols
accueille xintériaur cuiry des
artistes Delphine Reist et
Laurent Faulon, un acerochags
réunissant leurs deux univers
complémentaires, |l y régne en
maftre Une honne dose
d’étrange, autour dumaoule en
mousse polyuréthane de
I'intérieur d'une Chevrolet
(Faulon), d'une spirale de
pheus (Reist) ou de peintures
murales réalisées avec des
pochoirs customisés - en
l'occurrence une palette
d'enjoliveurs. Puissant. 556/0R

Halle Hord, 1 pL de I'le, Ganéee, jusqu’au

15 jarmwier, marsa 1éhe 156 (visble uniguement
depuiis l'extériaur i K53 dicernbre s 3 janier,
i i B e s
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La BF15

LES PRODUITS FATALS
Delphine Reist et Laurent Faulon
du 20 nevembre 2014 au 17 janvier 2015

Hippocampe n°20 Février/Mars 2015

HIPPOCAMPE

Les produits fatals

Par Camille Paulhan

«Delphine Reist & Laurent

Faulon. Les produits fatals»
La BFas5 (Lyon) et CAP Saint-Fons
jusqu'au 17 janvier 2015

ART CONTEMPORAIN

e ne sais si un quelconque critique

d'art a inventé le concept d’art lo-
cavore (qui se nourrit de produits lo-
caux, donc), mais je crois que celui-ci
pourrait bien adhérer a la derniére
exposition de Delphine Reist et de
Laurent Faulon au CAP Saint-Fons.
Contrairement 2 la seconde partie de
'exposition A la BF1s, dans laquelle
sont présentés des objets manufactu-
rés-type d’'un univers de consomma-
tion globalisée, le centre d’artaccueille
des ceuvres essentiellement réalisées
a partir de matiéres premiéres issues
de la Vallée de la chimie, S’y cotoient

des pochoirs d’enjoliveurs, des spi-
rales de pnieus, et une étonnante série
de tubes d'une vingtaine de métres
de long, qui gardent les marques des
épaules de leurs porteurs les ayant es-
cortés depuis |'entreprise « Kem One»
de Saint-Fons jusqu'au CAP, dans une
étrange procession (dé)ritualisée. Au
vernissage, une petite foule enthou-
siaste et patiente attendit de déguster
un expérimental gigot cuit - 3 point -
pendant sept heures a la seule énergie
des gaz d’échappement d'une voiture.

A la BF15, I'espace est bien différent,
entierement engorgé par des gondoles
de supermarché; certains des objets
qui y sont disposés, sacs de sport, pa-
tisseries ambigués aux flaveurs rances
ou encore aspirateurs se mettent en
marche par intermittence comme
des machines célibataires. Un (faux)

dispositif de vidéo-surveillance, des
cartels en forme d’étiquettes de su-
permarché discount viennent ajou-
ter A l'inquiétude d'objets inanimés
qui se meuvent soudain par un ca-
fardage et un contréle bien méca-
niques. Le ¢ produit fatal» qui donne
son titre 3 l'exposition serait ce qui
dans l'industrie chimique désigne
un sous-produit apparaissant lors de
la fabrication d'un produit princi-
pal; on pourrait sans doute dire, et
c'est 1a toute sa qualité, que 1'ceuvre
de Laurent Faulon et Delphine Reist
entartre plus qu’elle n’épure. Les deux
artistes proposent bien un art de la sé-
crétion ou du résidu, qu’il s'agisse de
la graisse de moteur, des pochoirsala
bombe comme des traces de cambouis
ou du silicone noir d'aspect gluant.
Voila qui ne peut que réjouir, au vu de
'hygiénisme ambiant. §
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La BF15

LES FRODUITS FATALS
Lrelphine Reist ef Laurent Faulen
du 20 novernbre 2014 au 17 janwer 2015

Le Progrés, 5 décembre 2014

LE PROGRES

Reist et Faulon transforment une galerie en
magasin discount

U'exposition & la BF15, une cartaina idéa de mmearcialisation des produits
manufacturés. Photo D.R.

=

o Tweet  © m-{z oAl Votre vcte -

Un centre d'ar transformé en magasin discount

? C'est ce que les artistes Delphine Reist (née

en 1870 en Suisse) et Laurent Faulon (né en

1969 & Nevers) ont tenter de créer & la BF15.

Les objets sculptés de Tun (machines de

gymnastigue, scies, outils divers...) y cbtoient

sur de vieux étalages de supermarché, les

surprenants objets « vivants » de T'autre : un

groupe d'aspirateurs gqui entonne de temps &

aulre un « choeur chanié », des sacs de gym

qui se meuvent par eux-mémes ou des chaises

de bureau qui tournoient.., L'exposition a été

pensée en deux parties : I'une au Centre d'Arts

de Saint-Fons déclinant I'idée de production de

matiéres premigres, l'autre & |la BF15 déclinant lidée de commercialisation de produits
manufacturés. Une critiqgue du moende marchand contemporain qui ouvre le débat et surprend
pour le mains le visiteur |

« Les produits fatals », jusqu'au 17 janvier & la BF15, 11 guai de la Pécherie Lyan 1er, Tél. 04
78 28 B6 B3 ; et au Centre d'Arts Plastiques de Saint-Fans, Centre Léon Blum, Rue de la
Rochette 82190 Saint-Fons. Tel. 04 72 08 20 27, Entrée libre.

Fabien Giacomelli



La BF15

LES PRODUITS FATALS
Delphjne BEeist et Laurent Faulon

du 20novembre 2014 au 17 janaer 2015

LE PROGRES

sanrFoNs « Les produits
fatals » s’exposent au CAP

w Delphine Reist et Laurent Faulon sont les deux artistes créateurs,

e 3 . 1E:I:|.-. r Y

avec de multiples intervenants d'une surprenante exposition
au Centre d"arts plastiques (CAP). Phato Rend Friart

Dans l'industrie, un produit
fatal est un produit résultant
d'une autre production. Par-
tant de ce principe, les artistes
Delphine Reist et Laurent
Faulon, dans le cadre de leur
exposition au Centre, ont
lancé un appel 4 la population
sainfoniarde afin de se procu-
rer des abjets de récupération.
Un partenariat multistructu-
res leur a permis de travailler
avec l'entreprise Kem One,
I'Espace eréateur de solidari-
tés ainsi que le Centre d'arts
plastiques pour réaliser I'ani-
mation du vernissage de cette
exposition, vendredi. Lndus-
trielle Harmonie (orchestre
sainfoniard) et les danseurs

w Les produits

de hip-hop Mix of styles ont
également participé. Et Lau-
rent Faulon d'expliquer ¢
« Avee Delphine Reist, nous
avons visité l'entreprise Kem
One avant de soumettre aux
dirigeants un projet qu'ils ont
accepté. Puis, avec les enfants
se rendant au CAP pendant les
vacances de la Toussaint, nous
avons réalisé des monstres
avec des boules de glaises qui
ont servi de moulages pour
devenir des ceuvres d'art. » ®
fatals », de Delphi-
ne Reist et Laurent Faulon jusqu’au
17 janvier au CAP, a Espace
Leon-Blum, rue de la Rochette.
Tel. 04 72 09 20 27. Ouvert du
mardi au samedi de 14 i 18 heures,



LABEL ART Delphine Reist et Laurent Faulon persistent et signent.

L'esprit de contradiction

VERONIQUE RIBORDY

Evidemment, il fallait que
quelqu'un le fasse. Clest donc la
Ferme-Asile qui a invité Del-
phine Reist, Sédunoise dori-
gine, et son mari Laurent Fau-
lon pour cette grande triennale
Label Art de lart contempo-
rain, Delphine a grandi a Ge-
néve, y a fait les beawsarts;
quimporte, les liens sont suffi-
sants pour gue le Valais puisse
revendiquer cette artiste a la
trajectoire remarquable. Cou
ple migrateur, qui a travaillé
dans les confins géographiques
{ Saint-Pétershourg, Macan), et
a privilégié les chantiers, les
parkings et autres lieux déshé-
rités des villes, avant d'étre invi-
té & tour de bras dans les mm-
sées el les cenwes  dan

contermporains. Ces artistes du
décalage ont eu carte blanche
pour investic les 800 m? de la
Ferme-Asile. Is y ont créé sept
installations,

Qui signe quoi, dans cette ex-
position?

(Laurent) Nous travaillons en-
semble depuis dix ans, mais
nous ne signons pas ensemble.
Nous décidons dune thémati-
que commune.

Nous sommes partis de ce
quigvoque ce liew, puis chacun
bricole. Les ceuvres se créent en
paralléle; Chacun signe ses pié-
ces,

natienale ou pas, entre farce et attrape. entre rire et grimace, REISTEAALLON

@Nous évoquons des idées
contradictoires, ambivalentes.»

LAURENT FAULON & DELPHINE REIST
ARTSTES

Que vous a évoque la Ferme-
Asile?

(Delphine) Lambiance est
presque patrimoniale, ce gui
provoque chez moi une mé-
fiance de principe.

(Laurent) On aime les chan-
tiers, les industries. Cet espace
nois résistait, cela devenait in-
téressant. Nous avons logé sur
place pendant un mois et demi,
e Llllll nous a rj(mm’i dll temp&.

Nous avons réfléchi & la ques-
tion culturelle et ravaillé sur la
notion d'identité. Le theme de
la féte nationale nous permet-
tait de méler plusieurs appro-
ches, la féte, qui réunit les gens
dans un but commumn, mais est
ausst lide & lidée d'ordre, car
sams ordre il o'y a pas de débor-
dement, et A la notion de dan-
ger, Nous voulions aussi parler
de la créolisation du monde,

+Fiéte Naty, c'est le drile de titre de l'exposition de Delphine Reist et Laurent Faulon a la Ferme-Asile, une maniére de parler de la fote, de fidentité

dune hybridation culturelle,
d'une identité morcelée,

Pourquoei ces drapeaux suis-
ses?

(Delphine) Nous  évoquons
des idées contradictoires, ambi-
valentes, Notre travail nest pas
didactique. Nous posons des
questions, nous ne disons rien
sur la beauté ou I'appartenance.
Lesdrapeaus évoquent la notion
dautorité, Cest un motif de co-
hésion et en méme temps un
symbole qui est prisent 13 ot ga
pue...

Sous les drapeaux se trouve
une piéce de Laurent, consti-
weée de décorations de Noél
et de barriéres anti-émeutes.

{Laurent) Toutes les installa-
tions sont nées grice au mate-

tiel prété par les services de la
voirie de Sion. Ce matériel pu-
blic est pavé par nos impéts,
mais personne ne remet jamais
en quesdon]emachat. contraise-
ment & Fart contemporain qui
fait polémique. Ce matériel
nous permet de parler de ce qui
est caché, de ce qui ne se voit ha-
bituellement pas, Nous regar-
dons le monde et nous le don-
nons & voir selon npotre pri

Priems:
depuis notre place dartistes.

Delphine propose une piéce
avec des néons, qui dessinent
dans I'espace. Faites-vous ré-
férence a l'art minimal?

" (Delphine) Plutdt aux pylones,
si importants en Valais, un pays
oi Ilectricité a un rale histori-
que. Nous sommes tous pétris
de références, mais cest un dis-

T e e
CE QU'ON EN PENSE

Faire cohabiter le wivial et le kitsch,
faire surgir le beau du banal Del-
phine Reist et Lawent Faulon sont
des spécialistes du dérapage con-
ol A la Ferme-Asile, ils ont imagi-
né un décor bien plus propre, bien
moins puant ou bruyant qu'a Fordi-
nalre. Mals finalement pas maoins
menagant. Curieusament, leurs ac-
cumulations dobjets industriels ont
leur beauté. érange et démn-
geants, mais aussi une poésie qui
nait de lincongru. «ff faut e pour
e pas étoufllen disait Valére Nova-
rin, 8t on a envie de lul voler Mdée
quand les dapeaux de Delphine
Reist se déploient lourdement dans
l'espace de la ferme. Que Label Art,
cette toute nouvelle triennale, per-
mette d'amener en Valais Reist et
Faulon est évidemment 4 saluer
Lexposition n'est pas une resucée,
elle a éé aéée sur place. et pour la
place. Et elle est certainemant bien
plus |iée au Valais que o2 que veu-
lent bien admettre leurs auteurs.

couirs inutile. Nous voulons par-
ler sérieusement desthétique &
des gens qui nant pas de culture
oontemporai.ne. Mous  atme-
rions que le public ait la méme
liberté, la meme intelligence et
la méme perspicacité devant de
l'art contemporain que lorsqu’il
sagit dart antique on médiéval,

(Laurent) Les gens doivent se
sentir interpellés, - reconnaitre
e guion feur présente. Mais en
meme temps, Iart doit faire sur-
gir des questions, Lart doit faire
réagir. ©

INFO
il Laurent
Nats, Delphine Reist et

wvendredi 3 la Ferme-Asie,
Sion, 1830 Jusqu'au 23 ocobre,



Le Temps
Mard| 12 janvier 2010

}Culture & Société

Et soudain, les objets s’éveillent

Exposition
Lartiste valaisanne
Delphine Reist
investit le Fri-Art
de «100 fleurs
épanouies»

Laurence Chawgr

Qui stattend i trouver V'espace
dexposition parsemé de corolles
et baigné datmosphére printa-
niére restera sur sa faim. Car si Del-
phine Reist emprunte ironigue-
ment son titre 3 la campagne des
cent fleurs dans la Chine de Mao,
campagne qui sest soldée par le
désastre que l'on sait, elle accentue
le contraste entre vision élégiague
et brutalité des événements, lors-
quelle ajoute aux «100 fleurss
l'adjectif eépanouiess.

Mais qui reste ouvert aux inter-
rogations et aux réflexions dune

artiste en prise sur le monde qui =

lentoure sera comblé par cette

5 =
présentation de travaux récents

ou inédits (2007-2009).

Dautant plus que cet ensemble
s'inserit dans des espaces rénovés,
qui ont grandement gagné en
clarté; lexposition Delphine Reist
inaugure le récent rafraichisse-
ment des salles du Fri-Art, centre
dlart logé dans le bitiment en bri-
que diune ancienne usine de car-
tonnage, qui fut aussi asile de nuit.
Un hitiment ch a:'g{- dhistoire
done, une histoire que lartiste, née
4 Sion en 1970 et Genevoise
dadoption, revisite avec talent. Ce
sont ici des stores qui battent avec

wBureaus (2009). Les chaises tournent loubes
b g 1 i

les di il

it praduit, qui

régularité et allient au bruit pro-
duit, qui évoque le froissement
amplifié dailes de papillons, le
plus ou le moins de lumiére,

Et c'est, 1a au milieu, ce Bureau
reconstitué au moyen de simples
chaises fonctionnelles, qui tour-
nent sur leur axe, Qui tournent
toutes seules, car 1a réside |'6tran-
geté des piéces concues par Del-
phine Reist: les objets y acquigrent
une maniére  d'indépendance.

[frotssement ampl

Indépendance dont lartiste ne
cache dailleurs nullement le ca-
ractére fictif, laissant apparents les
fils Electriques et autres mécanis-
mes, qui n'dlent rien a l'effet pro-
duit. Les chaises, done, bougent en
l'absence de tout utilisateur, utili-
sateur mué en fantéme, les tubes
de néon se détachent subitement,
un par un, des plafonds, plon-
geant la piéce, ou hangar, dans
une obscurité croissante et cou-

seules sur leur axe el les stores battent aver régularite, alliont au
& d'ai » plus ié 5

! 1S

vrant le sol de béton de débns de
verre {dansla vidéo intitulée Chan-
tier, 2008 ).

Plus farceuse encore, plus gro-
tescque, Voeuvee baptisée Discours,
agencement de pieds de micro et
de mirlitons moqueurs, comme
on en trouve dans les bombes de
Nouvel An. Et, plus mélancolique,
cette vidéo qui nous proméne
dans une entreprise, jusque dans
les cuisines de sa cafétéria, pour

nous dévoiler des rangées de chai-
ses, en attente, des rideaux métal-
liques qui se baissent, des lumié-
res qui sallument ou s'éteignent,
et pour nous faire imaginer les
personnes qui ont passé, passent
ou passeront leurs journées en ces
lieux, ces lieux a la fois deserts et
hantés, et si tristes. Quelle est la
main gui provogque le déclic des
interrupteurs, quels sont les dos
qui vont sappuyer aux dossiers
des chaises peu confortables, quel-
les bouches sapprétent & ingurygi-
ter la nourriture préparée dans les
énormes récipients, sur fond de
carrelage et de lumiére au néon?

Lexposition se
poursuit jusque dans
les toilettes, ot lavabos
et cuvettes se muent

en fontaines a lait

[exposition se poursuit jusgue
dans les toilettes du centre d'art,
ot Javabos et cuvettes se muent en
fontaines i lait. Comme le titre de

100 fleurs épanouies, ces jets lai- |

teux en forme de champignons
créent le malaise: en ces lieux, le
lait devient suret, sa teinte d'un
Jjaune douteux et les bruits deau
n'évoquent pas le murmure d'un
ruisselet! Pourtant, on reste fas-
ciné... car tel est le pouvoir de l'art.

Delphine Reist; 100 fleurs
épanouies. Fri-Art {Petites-Rames
22, Fribourg, tél. 026/323 2351 ).
Me-ve 12-18h (je 20h),

st-di 14-17h, Jusqu'uu 24 jonvier.



EELNINEER NEEEN 1970 ASION, VITET
TRAVAILLE A GENEVE. Delphine Reist affectionne

les friches et les batiments industriels, attirée par
ces lieux chargés d'émotion souvent caracterises
par le vide et I'absence. Chaises ou caddies qui
bougent tout seuls, lavabos qui se remplissent de
lait ou bottes en caoutchouc qui scandent un ryth-
me en groupe, ses objets et ses ceuvres mettent
en scéne et thématisent avec humour une vie dis-
parue et oubliée qui revient hanter ces espaces
comme un fantdme imprévisible et malicieux
® Delphine Reist is fond of wastelands and indus-
trial buildings, places full of emotion and often char-
acterized by emptiness and absence. Self-moving
chairs ortrolleys, basins
filled with milk or rubber E
boots punctuating a =
collective beat, her ob-
jects and works stage
and thematise with hu-
mour a long-gone, for-
gotten life that haunts
these spaces like an un-
predictable and mis-
chievous ghost. |
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Delphine Reist

Coddies, 2003

Caddies, moteurs

© DR, Courtesy Triple W, Dijor

Eragére, 2007

Etagere, putils, minuteurs

Collection de |'artiste

@ -André Morin. Courtesy Triple ¥, Dijon
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Le mouvement

des choses

e Delphine Reist
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MARIE DE BRUGEROLLE
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« Songeons & notre veeu fondamental,

de chaque instant, que “tout marche tout
seul”, que chaque objet, dans la fonction
qui lui est dévolue, accomplisse ce miracle
de la perfection du moindre effort -
Vautomatisme est pour 'usager comme
une absence prodigieuse, et la délectation
qu'il propose est, sur un autre plan,
semblable a celle de voir sans étre vu. »
Jean Baudrillard

Apres des études al’école des beaux-arts
de Gengve, Delphine Reist, née en 1970, entame
une ceuvre qui reléve du déplacement et de la
relation avec des lieux et des publics qui ne
sont pas toujours ceux des arts visuels. De
ses résidences et voyages avec Laurent Faulon
naissent des expositions ou des projets a tem-
poralités variables. En Russie, cest un séjour
a Kronstad, prés de Saint-Pétersbourg, qui
produit une premiére exposition avec quinze
autres artistes; 3 Lisbonne, une résidence de
neuf mois dans 'ancienne prison du Marquis
dePombal (2005)ouencoreuneancienneusine
de moteurs en Estonie, au sein d’'un complexe
industriel. L3, c’est une collaboration avec
trois artistes visuels et un musicien; le public
est ala fois celui de I'art contemporain et dela
culture musicale urbaine. Il s'agit de créer des
porosités entre des milieux, des esthétiques,
des processus de création, hors des schémas
habituels, Cette maniére de construire ensem-
ble des projets sur une durée, dans un cadre
différent et communautaire, interroge l'expo-
sition et le réle du commissaire ou de I'insti-
tution:les relations tissées sont plus vastes du
point de vue de I'artiste.

Lorsquelle fait visiter le chantier de
construction d'un bitiment dans le cadre
d’'une commande publique 3 Genéve, ou
qu'elle invite six artistes a une balade dans un
quartier-frontiére en Allemagne, Delphine
Reist induit des rapports originaux i I'espace.
Si la modernité du xx¢ siécle a ouvert les
limites entre les disciplines artistiques, ques-
tionnant ce qu'est I'ceuvre d’art, ce début de
XX1° siecle semble induire une interrogation
similaire du c6té du public. Celui-ci devient
plus qu'une adresse, une destination, mais
aussi un élément de construction de leeuvre.
«J'étais intéressé par la performance en direct,
vivante. Le public avait un effet sur ce qui arrivait.
Lorsque je réalise une performance devant une
caméra, cest elle qui devient le public»*, dit ainsi
Paul McCarthy. Il est le premier a entériner ce
devenir «persona» de la caméra et au-dels,

une forme d'objectivation du public qui n’a
fait que croftre dans les media. La deuxieme
génération de la performance a su détourner
les dispositifs de contréle du « cyber-espace».
Aujourd’hui, via des pratiques comme celle
de Delphine Reist, une forme de rupture s'ins-
taure & nouveau face a la représentation. En
effet, les non-lieux qu'elle investit, la durée de
sesrésidences, le partage démocratique par les
artistes des étapes de l'exposition, proposent
des alternatives a la spectacularisation géné-
rale. 11 y a toujours du «non-vu», du «non-
visible», les ampoules ont éclaté avant notre
arrivée, le tissu du rideau a pris du temps pour
s'imbiber, le vin pour s couler. Limpossible
contemplation, le malaise, produit une ceuvre
dpre, qui & son tour sollicite le mouvement du
spectateur.




Delphine Reist

Rideau!, 2006

Rideau, bidons, pompe, vin

© DR, Courtesy Triple V, Dijen
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Parking (2003), installé dans le cadre
d’un projet & la résidence Moly Sabata, en
Isére, était composé de six voitures récupé-
rées dans une casse. Simplement alignées,
elles se mettaient en branle de maniére aléa-
toire, émettant une sorte de toux par le biais
d'un simple systéme déclenchant I’allumage
momentané du moteur et son arrét, comme
lorsque l'on «cale», Ce simple dysfonction-
nement dénote la maniére subtile d'opérer
de Delphine Reist: celle-ci met en scéne des
objets quotidiens auxquels elle donne un
semblant d’ame. Son champ d'investigation
est le réel machinique auquel elle attribue
des procédés mécaniques. Ceux-ci n'altérent
pas l'intégrité des choses, qui conservent leur
ustensilité premiére. Le ballet mécanique que
construit par exemple Delphine Reist avec
des caddies attachés pour former une ronde
continue pointe avec humour I'anthropo-
morphisme issu du modernisme (Caddies,
2005). Celui-ci passe, avec I'automatisation,
d’une projection physique & une projection
psychique. Pour autant, les manipulations
de Delphine Reist sont réversibles. On pense
d’ailleurs a George Brecht, dont les Events
étaient des propositions ouvertes. «Il me
parait méchant avec l'art et attentionné avec le
réel », explique Delphine Reist. « C’est souvent
ce qui me géne dans ce que je connais autour de
Fluxus. Avec le temps, et patinés de leur autorité,
leurs travaux ont perdu de leur charge agressive
envers le spectateur. Ce qui devait étre vulgaire
se transforme en concept historique, assimilable.

Delphine Reist

Parking, 2002

Voitures, systéme électronigue
@ D.R. Courtesy Triple V. Dijon
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C’est pourquoi j'aime bien Paul McCarthy - jen’en
suis pas proche, mais je suis fan de cet “agace-
ment” qu'’il provoque, de l'impossibilité d’adhérer
complétement a ses ceuvres. Dans mes travaux,
¢a pue, ¢a fait du bruit... En revanche, j'adore le
travail de Roman Signer, les canoés-kayaks; les
pétards; les performances avec extincteur... Il ne
travaille presque qu’autour de chez lui, dans sa
campagne, mdis n'd jamais un rapport condes-
cendant avec elle et son travail qui se justifie par
samicro-spectacularité. »?

Deux types de liquides prédominent
chez Delphine Reist: 'huile de vidange et le
vin. Choisis pour leurs qualités chromati-
ques et odorantes, ainsi que pour la variété de
leurs états (visqueux, liquide, poudreux...},
ils conférent a ses ceuvres une certaine étran-
geté etun phénomeéne d’attraction-répulsion.
Elle bricole des fontaines de vin a I'aide de
bouteilles reliées 2 une pompe (Vernissage,
2004), ou avec des pierres immergées dans
des seaux d’huile de vidange dont le mouve-
ment de remontée produit un glouglou buco-
lique (Rocaille, 2006). Il en va d'une esthétique
des fluides qui proposent d’autres usages
pour des matériaux conventionnellement
masculins. Le vin ou l'huile fabriquent par
capillarité des tableaux aux motifs aléatoires
(Vidange, 2006 ; Rideau !, 2006) dont le pou-
voir colorant contraste avec leur origine. Le
lait est aussi utilisé pour sa blancheur et ses
métamorphoses (Colonie, 2007).

TR

Le hasard est un facteur déterminant
qui situe le travail de Delphine Reist a la suite
de John Cage. Que ce soit les drapeaux tour-
nants de Sous les drapedux (2006) ou les néons
tombants d’Averse (2007), le mouvement ou
la chute interviennent selon les aléas du sys-
téme. Delphine Reist introduit des hiatus
dans ces mécaniques bien huilées et perturbe
nos repéres habituels. Elle nous sauve ainsi
de la fascination de la marchandise en pro-
voquant une conscience physique. « Pour ceux
qui réduisent les hommes aux objets, les objets
paraissent avoir toutes les qualités humaines, et
les manifestations humaines réelles se changent
en inconscience animale»?, dit encore Paul
McCarthy. C'est le cas pour Zoo (2004), une
installation de caddies motorisés dont la
source sonore n'est pas immédiatement repé-
rable. Le spectateur se retrouve 2 la fois sujet
et objet du regard dans une course-poursuite
improbable, sorte de mise en abime qui per-
met de retourner la situation et d’en rire.

Notes:

1. Entretien avec Marie de Brugerolle,

dans Hors Limites, U'art et la vie, catalogue d'exposition,
Paris, Mnam - Centre Pompidou, 1994.

2. Conversation avec l'auteur, 2008.

3. Conversation avec Kristine Stiles, dans Paul McCarthy,
éd. Phaidon, 199s.
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Delphine et les machines

Elle transforme une visite de chantier en trip
esthétique ou des scies sauteuses tregssautent et
des autos toussent. Artiste de meute, la Genevoise
Delphine Reist réinvente le ballet mecanique.

Par Emmaniel gamnﬁmn

Delphine Reist connait bien le chantier du College  Avec parfois une mécanique des fluides qui peut vous monter au nez. Comme
Sismondi, 4 Genéve. Huit mille cing cents métres Rideau!, un voile synthétique imbibé goutte a goutte par des hectolitres
carrés de béton dont elle a remporté, avec Laurent  de vin rouge et dont 'odeur puissamment tannique vous met paf en vous

Faulon, le concours de 'aménagement artistique. explosant le pif. «Au début, le vin fait ressortir les motifs du tissu, lui donnent
Sauf qu'a la place de proposer une ceuvre fixe une couleur rosée assez belle. Avec le temps, il prend une teinte sombre, qui
prévue pour durer les deux artistes ont imaginé tourne, 4 la fin, au brun trés foncé.» Un peu comme un gentil pot de départ
Mancewvres, suite d’action-exposition en trois qui aurait viré a l'orgie.

parties organisée pendant les travaux. Trois

accrochages éphéméres qui invitent le public 4 Le cBté obscur de la farce

partager le temps d'une journée — lunch compris  ~ «f’essaie de parler de la société dans laquelle on vit et des lieux dans lesquels
- un trip esthétique dans un bunker géant. Avec, on se trouve.» Le lieu, un argument imparable dans I'ceuvre de la Genevoise.

a l'intérieur de la grosse machine brute, des objets  «Il est toujours le protagoniste principal. Le chantier est un lieu qui me
détournés que Faulon exploite dans I'esprit de la parle. C'est une ruine 4 I'envers, une carcasse qui se transforme en bitiment
performance, tandis que Reist tirerait plutét du ¢6té  flambant neufs, explique Delphine Reist, qui, 4 I'inverse, expose souvent

de I'installation et de la sculpture cinétique. Du dans des friches industrielles «sans savoir ce que je vais montrer. Je bosse
genre qui transforme des seaux remplis de peinture en général avec le matériel trouvé sur place» D’ol un vocabulaire artistique
en fontaine, provoque une averse de tube néon et 4 base de chariots, d'épaves de voitures, de barils, de chaises de bureau et
fait clapoter des paires de bottes dans des flaques  d’outils électriques qui partagent la particularité de se mettre en branle tout
d’eau. Lesquelles font illico penser 4 une parade de  seuls, par intermittence. Une ceuvre drdle mais qui révéle assez vite le c6té
militaires fantdmes qui «flicfloquent» sous la flotte.  obscur de I'absurde lorsqu’une scie circulaire soudain collapse en tressautant
«Alors que ce sont des bottes d’ouvrier. Mon travail  sur le rayon d'une armoire métallique. On pense 4 la révolte des machines de

joue sur ce genre de confusions qui font qu'un Terminator (mais en version low-fi) ou 4 Christine, la Plymouth Fury démo-
objet, selon comment et quand on I'observe, prend  niaque qui s'autorépare chez Carpenter. Pour autant, le travail de Delphine
un tout autre sensw, explique I'artiste genevoise. Reist n’entretient aucun rapport avec le cinéma. Peut-étre, quand méme, avec

le fantastique. «Je m'intéresse plutdt au passage d’une situation logique a
quelque chose de bizarre. Un alignement de voitures qui ne bougent pas, c’est
un parking. Faites-les sursauter au hasard et ¢ca devient autre chose. Porter un
regard 4 la fois différent et esthétique sur les objets, voild ce que je recherche.»
Au dernier Printemps de Septembre a Toulouse en 2008, elle exposait 4

I'Hotel-Dieu, vaste batisse historique jadis affectée en hopital. «Il y avait celte

«Chiens de fusils», 2008.




romandissima, @8

Parades, 2008 Rideauls, 2006

immense salle portée par des mats 4 qui un subtil  Genéve pour rejoindre, a Grenoble, le Brise-Glace, un squat monté par des
jeu de lumigres donnait des airs de forét.» Du coup, artistes sur le principe de la résidence. De I3, elle part 4 Lisbonne réhabiliter
elle suspend des fusils de chasse, canon au repos,  en atelier et en lieu d’exposition I'ancienne prison du Marquis de Pombal
qui tuaient le temps en se braquant mutuellement et développe dans la foulée des projets qui 'emménent jusqu’a Macao et

et en visant le public qui passait 4 portée de tirs. Kronstad, en Russie. L'échange et les contacts, associés a un vrai talent pour la
Un retournement des réles ot la sculpture, pour démerde, bezucoup de culot pour trouver des fonds et la compagnie invariable
une fois, prenait le spectateur pour cible, de Laurent Faulon: Delphine Reist est une artiste de meute qui puise son

Une ceuvre en mouvement, donc, 4 laquelle répond  énergie dans la création a plusieurs. «J'ai choisi les beaux-arts, dit-elle, avec
une artiste qui ignore I'immaobilité. «Aprés mon cette idée qu'étre artiste est un métier 4 construire, I'un des derniers espaces

diplome aux Beaux-Arts de Genéve, j'ai vite compris  de totale liberté.» %
qu'il fallait me départir du systéme institutionnel,

trop lourd, trop long. Pour moi, la culture alter- «Post Tenebras Luxes, artisfes conlemporaing a Genéve: épisode 1 vernissage le 25 aodl,
native reste le seul endroit qui laisse une place exposition jusqu'au 27 seplembre 2009, Musée Rath, place Nenve, Genéve, (022 418 33 40,
au risque et permet de réaliser des projets avec Mangeuure 2/3 - Transmissions (Gvec Laurent Faulon, Demis Hevenger ef Florian Bach),

suffisamment de souplesse.n Delphine Reist quitte dimatiche 4 actobre de 11h a 19%, chantier du Collége Sismonds, 30, av. de Genéve.
Dés le 11 novembre, expo perso a FriAri, Kunsthalle de Fribourg, wuww fri-art ch

DR, . Projfin
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Tournent les chaises vides

FRI-ART ¢ Partiellement rénovée, le Centre d’art contemporain fribourgeois accueille
les ceuvres de la Genevoise Delphine Reist. Hasard, absence et critique du travail.

JACQUES STERCHI

Fri-Art, le Centre d'art contemporain de
Fribourg, a bénéficié d'une rénovation par-
tielle. Espaces décloisonnés, revétements

de sols plus ad hoc pour ses expositions: la f

cure de jouvence rapproche aussi le bati-
ment de son affectation initiale, une usine
de cartonnage. Et ce cadre convient parti-
culitrement bien aux ceuvres de la Gene-
voise Delphine Reist que Fri-Art présente
jusqu’au 24 janvier.

Dans le vaste espace retrouvé du rez, [§
Delphine Reist a installé des chaises de §

bureau. Alimentées par des cables élec-
triques, elles tournent sur elles-mémes

alors que les stores a lamelles aux fenétres §

se ferment et s'ouvrent sans apparente lo-
gique. Dans la salle voisine, une vidéo
montre en plan fixe le sous-sol d'un biti-
ment en chantier. Les néons tombentun a
un du plafond. Dans les toilettes de Fri-
Art, des pompes font jaillir une eau blan-
chitre dans divers sanitaires. A I'étage,
quatre mirlitons fixés sur des pieds de
micro sifflent a I'aide d’air comprimé le
rythme des slogans des cortéges revendi-
catifs (1-2, 1-2-3,1-2-3-4, 1-2...). Enfinune
longue vidéo visite I'ancienne firme de
piéces détachées automaobiles Hiiller Hille
de Stuttgart.

Cette dernieére ceuvre est particuliére-
ment représentative de la démarche de
Delphine Reist. Chez Hiiller Hille, elle filme

la grande salle ol était réuni le personnel,
sous le portrait du paternaliste patron. Elle
poursuit I'exploration dans les grandes
cuisines d'entreprise. Soudain le tapis rou-
lant se met en marche, I'eau coule dans les
autocuiseurs, ['aiguille d'une horloge
avance d'une minute. Comme avec ses
tournoyantes chaises de bureau vides, Del-
phine Reist nous donne une conscience
physique de I'absence. D'un travail fantd-
me, voire d'une déshumanisation du mon-
de du travail si I'on désire en faire une lec-
ture plus critique.

Chezelle, les objets ne semblent obéir a
aucune logique, dans un fonctionnement
mécanique qui fait souvent penser a un

«100 fleurs épanouiesy. DOMINIQUE ULDRY
désenchantement. Et pourtant, les néons
quiéclatent sur le sol et 'assombrissement
croissant du sous-sol dans la vidéo «Chan-
tier» finissent par créer une étrange mu-
sique, obsessionnelle, sombre, hypnoti-
sante. Car, comme I'écrit la critique d’art
Marie de Brugerolle, «Delphine Reist intro-
duit des hiatus dans ces mécaniques bien
huilées et perturbe nos repéres habituels.
Elle nous sauve ainsi de la fascination de la
marchandise en provoquant une cons-
cience physique.»

Ironiquement intitulée «100 fleurs épa-
nouies» —évocation de la répression féroce
lors de la Révolution culturelle chinoise -,
I'exposition de Delphine Reist a Fri-Art ex-
hale silencieusement quelque chose de
tragique. Le hasard et I'absence habillent
une sorte de contestation potentielle qui
ne fait que tourner sur elle-méme, se répé-
ter sans effet avant de s'effondrer dans le
désenchantement et la nuit. Ses ceuvies
portent en elles un peu d'une histoire so-
ciale collective, anonyme, qui passe...
LALIBERTE

Fri-art, 22 Petites-Rames, Fribourg, jusqu'au 24 janvier,
me-ve 12h-18h, je 12h-20h, sa-di 14h-17h.
Rens: =026 323 23 51, www.fri-art.ch
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Delphine Reist, Parade. 2008, Bottes ¢n caoutchouc battant la mes

CHANTIER

«Mancewevres 1/3» est le premier volet de la
commande publigue que le Fonds cantonal d’art
contemporamn de Gendve a passée a Delphine Reist
potr le futur collége Sismondi (Ballif-Loponie

& associés, architectes). Pour ce premier acte,
Delphine Reist et Laurent Faulon oni organisé

le 9 mars 2008 une manifestarion artistique qui
investit diveciement le site du chantier au moment
ot achevaient les travaux de gros-ceuvre.

«Manceuvres 1/3.1»: le chantier a I'ceuvre
Séparément ou ensemble, Delphine Reist et
TLaurent Faulon cultivent une prédilection
pour les terrains vagues de 'art, tous lieux
marginaux ou précaires, «impropres’», qui
entre deux usages plus conformes se prétent
a leur intrusion (usine ou demeure aban-
donnée, hypermarché ou parking souterrain,
locaux désaffectés...). I objet d'art y apparait
toujours intrus ou msolite, infiltré et quasi
clandestin. Parmi ces lieux (extra)ordinaires
que traguent nombre d’artistes aujourdhui, le
chantier constitue une occurrence trés singu-
liere. Plus que tout autre espace, il appartient
4 la sphére de l'utile et impose une organisa-
tion contraignante. Interdit au public, il forme
un microcosme intrigant, obeissant 4 ses
propres lois ¢t rythmes et n’évogue rien moins
qu'un espace accueillant pour un événement
artistique. Pourtant, le chantier consonne’
profondément avec le travail de lart qui,

TOujours en Ccours, e
En tant que projets
et I'autre partagent
d’existence et une s
inconfort et une rud
les territoires d'une
effervescente soumi
C’est pourquol
que contextualiser |
faite par Reist & Fa
niste essentiel el pe
son squelette d’étai
son odeur aigre de
I'événement meéme.
expositon: revéler

 un chantier permanent.
et constructions, 'un

1ne méme instabilité
~mblable précarité, un
esse de condition. Ils sont
ctivité labyrinthique et

se 4 un chaos controlé.

e chantier fait bien plus
proposition artistique
lon associés: protago-
onnage premier, avec
métalligues, sa peau et
éton frais, il en devient
Tel est 'enjeu de cette
génie du lieu chantier,

suspendu entre deux états pour une pause

conviviale.

Tous les artefacts introduits dans le chan-
tier concourent 4 en activer la plasticité imme-
diate, amplifier sa musique et s¢s battements,
célébrer son poids d’humanité, dévoiler ses
codes. Avec cette capacité d’évocation et
d’émotion, cette sensualité et cette richesse de

sens, le chantier n’e

5t pas ici un espace topo-

graphique mais I'ingtance d'un projet et d'un
trajet, un véhicule. La justesse immédiate et la

pertinence durable

de « Manoceuvres 1/3» tent

i ce redoublement de 'analogie de nature

entre art et chanuer

par un transport vers une

contiguité physigue: de I'ceuvre en chantier au

chantier a 'ceuvre.
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ire sur un air de parade militaire, collége Sismondi, Genéve.

« Manceuvres 1/3.2»: ceuvres et gros-ceuvre

Pour cette exposition d’un jour, dont elle a
d’abord et surtout assumé la maitrise d’oeuvre
générale, Delphine Reist a retenu un ¢nsemble
de piéces préexistantes. Ainsi, 'ouverture du
chantier au public et son utilisation comme
champ de manceuvres (installations, projec-
tion vidéo, concert, documentation, accueil et
restauration du public) constituent en elles-
mémes une part essentielle du projet d’exposi-
tion. Le chantier est bien le premier protago-
niste de cette exposition, dont les ceuvres ne
sont que des acteurs seconds qui lui donnent,
en tous sens, la réplique. Dans une démarche
plutdt symétrique qu’inverse, Laurent Faulon
a réalisé ses pi¢ces en situation, en lien direct
avec les objets du chantier (étais, grue), ses
pratiques (test de résistance des matériaux)
et ses codes (décorations lumineuses des
engins), ou encore avec la destination future
d’espaces non encore lisibles au stade du
chantier (gymnase, dortoir}.

Etat des lieux : une assemblée de bottes
en caoutchouc trépigne sur le sol mouille et
bat la mesure du chantier; un baril métallique
roule sur le béton, heurte un obstacle, repart,
s’immobilise, s'ébranle & nouveau; des gevsers
de peinture surgissent dans des sceaux en
plastique ; des étais alignés contre un mur
ne supportent que des giteaux bigarrés plus
vrais que nature; une rangée de machines 4

.



[CHANTIER]

laver tournent a vide sur un sol détrempé — les
bruits de leurs différentes phases de lavage

et essorage, amplifiés par la résonance du
béton brut, produisent ’équivalent mécanique
d'un vibrant chant choral; des pompes mues
par des perceuses transvasent indéfiniment
un liquide laiteux pour quelgue mystérieuse
transfusion alchimique; sur un vaste érabli,
tout un peuple d’outils électriques (perceuses,
ponceuses, scies...) s'anime par intermittence
d’une vie propre, aussi imprévisible qu'inutile;
des drapeaux suisses tournoient dans I’air,
emblémes festifs du chantier ou plus inquié-
tante exaltation nationale, et dans I'immense
espace du futur gymnase, un cheval d’arcons
v semble égaré, trop tot arrivé.

Meétaphores ou métonymies approxi-
matives du chantier, ces objets ou disposi-
tifs paraissent affranchis de toute logique.
S’activant d’eux-mémes en un chaos itératif,
ils ne produisent rien que leur fonctionnement
autarcique, en pure perte. Parfaitement non
opératoires au regard d’une quelconque fone-
tionnalité instrumentale, ils ne produisent rien
que leur propre expérience, déceptive, et leur
mise en ceuvre en tant qu’ceuvre. Le caractére
absolument inopérant de ces objets-simulacres
en renouvelle I'étrangeté et I'énigme. Mais
surtout, déjouant ainsi la logique productive
du chantier, ils parviennent corollairement
4 eébranler le contexte qui leur donne sens.
Objets et chantier existent ici I'un a 'autre, en
un lien de contiguité physique qui constitue
d’abord un flux mental,

«Manceuvres 1/3.3»: un art public
autrement?

«Maneuvres 1/3» est donc le premier
temps d’'une commande publique congue
comme une suite de trois expositions — évé-
nements in situ et éphéméres inscrits non pas
dans P'architecture en tant que telle mais dans
son chantier, son processus, figés durant une
journée pour éwre offerts dans cet état transi-
toire 4 "'usage public. De cette commande, il
ne restera guere de traces tangibles, sinon le
(trés beau) film de Demis Herenger qui en

constitue le quatriéme acte. Delphine Reist
déplace ainsi radicalement les modalités de

la vieille commande publique, en déjoue les
attentes de maniére|inédite, mais surtout

en réactive trés pertinemment les enjeux
premiers. Certes, lajcontestation des formes
traditionnelles de lajcommande publique,
telle qu’initiée par le 1% décoration, est

déja ancienne®. Le refus du motif décoratif
intégré vaille que vaille 4 Uarchitecture et de
I'eeuvre monument est un fait acquis. Il reste
que, aussi discrets spient-ils, assumant une
fonction d'usage dans I'espace public, refusant
d’exister en tant que¢ valeur séparée, usant de
nouvelles ¢ matérialités» langagiéres, lumineu-
$€s, sonores, etc., les artefacts de la commande
publique perpétuent une existence durable,
sinon pérenne. e domaine public, quel qu’il
soit, est d’abord une question temporelle.
C’est pourquoi « Manceuvres 1/3» marque
dans cette histoire un pas de ¢dté aussi radical
et décisif, ne conservant du monument que le
moment nu.

Simulranément, avec cette invite particu-
liére faite a tous, « Manceuvres 1/3» donne une
visibilité inédite au chantier — non sans rendre
hommage i tous (:{:41){, hommes de I'art ou
maneeuvres qui le font exister —, une visibilité
absolument contemporaine, é la fois immé-
diate et médiée par des ceuvres-simulacres
qui représentent le chantier en tant qu’ceuvre
et mise en ceuvre. Dlans cet espace «interdit
au publicy, habituellement occulté par des
palissades, grilles etjautres panneaux, I'art
se déploie en tant que puissance de relation
avec le lieu, certes, mais plus encore avec le
public. Les artistes tont ici créateurs d’espace
partagé; leur propogition ouvre et augmente
’espace public toutlen ¢largissant le champ de
légitimité sociale de{l’art lui-méme. Mieux en-
core, cet espace dont I'art entrouvre les grilles
et qu’il désacralise gour en faire un espace
commun, celui d’un récit (dont Paventure
est humaine) et d’up spectacle en trois actes,
nous est proposé camme une zone de gratuité
et de convivialité dans 'espace public. Cette
démarche qui renoyvelle en profondeur le vieil
idéal d’un art offert|a tous, dans une logique

Laurent Faulon, Front de mer, 2008, collége Sismondi, Genéve.
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de proximité et dans 'espace du quotidien,
sans entrée payante ou intimidante, recou-
vre bien un enjeu politique.

«Manceuvres 1/3» opére un dépla-
cement des modalités de 'art public qui
implique un déplacement d'appréciation
de I'art contemporain dans son entier. Aux
ceuvres-choses de la tradition esthétiques,
le projet proposé par Delphine Reist 4 son
commanditaire substitue une ceuvre-pro-
cessus, en 'occurrence éphémére, presque
furtive, congue comme une suite d’« expé-
riences artistiques inséparablement productrices
et réceptrices des aeuvres»S. Ce projet postule,
dans I'espace public, que la portée d’'une
ceuvre ne tient pas a sa pérennité physique.
Elle tient a sa capacité a croiser une situa-
tion pour y mener une expérience artistique
d’une force et d’une justesse telles qu’elle
s’impose comme un jalon pour I'imaginaire
et I'intelligence de ses contemporains, La
portée d’une telle ceuvre est aussi inestima-
ble que le devenir d'une rencontre.

Chantier ouvert au public
par Jean-Pierre Greff

Jean-Pierre Greff est historien d’art et
directeur de Ecole supérieure des beaux-
arts — Haute école d'art visuel de Genéve.

Selon l'expression d’Anastassia Makridou-Bretonneau,

* Gros-ceuvre, maftrise d’ceuvre, ouvrage d'art, homme

de I'art sont quelques exemples de ce champ lexical

et sémantique partage,

En référence i I'article publié par André Rouillé sous le titre
«Un art autrement o, PARISart, n° 245, 20 juillet 2008.
Leur louable fonction de contact avec des publics nouveaux
ayant surtout généré des formes péniblement emphatiques.
Les ccuvres produites par Reist & Faulon adoptent pour
certaines un caractére d'objet, mais leur réalité est essentiel-
lement mentale et elles fonctionnent. dans « Manceuvres 1/3»
comme les éléments constitutifs d'une expérience globale,
dont la situation de mise en ceuvre est déterminante,
 Andrt Rouillé, 4 qui j'emprunte également cette opposition
entre @uvres-choses ot cuvres-processus, article cité.



galerie laurent godin

DELPHINE REIST

Née en 1970 en Suisse
Vit et travaille a Genéve, Suisse

EXPOSITIONS PERSONNELLES

2020 grand magasin, Galerie Laurent Godin, Paris, France. (a venir)
Woketi pokety, Abstract, Lausanne, Suisse.

2018 Delphine Reist, Die Diele, Zurich, Suisse.
Grand Guignol, Laurent Faulon & Delphine Reist, EAC Les Halles, Porentruy,
Suisse.

2017 Delphine Reist, LANGE & PULT, Zurich, Suisse.
Minimum syndical, Laurent Faulon & Delphine Reist, Mojito Bay, Saint Nazaire,
France.
Mitarbeiter denken positiv, Pasquart, Bienne, Suisse
Viandes foraine (D. Reist, L. Faulon, J.B. Sauvage, T. Teurlai), Friche Belle de Mai,
Marseille, France.
Sans titre, Lieu Secret, Bienne, Suisse.

2016 Flux Tendu, Delphine Reist & Laurent Faulon, La Station, Nice, France.
Double insu, Delphine Reist & Laurent Faulon, La Couleuvre, Saint-Ouen,
France.

Les minutes mécaniques, Chapelle des Grangettes, Art en Chapelle, Les
Grangettes, France.

2015 Interieur cuir, Delphine Reist & Laurent Faulon, Halle nord, Geneéve.
Delphine Reist & Laurent Faulon, In Vitra, Bienne, Suisse.
Delphine Reist & Laurent Faulon, Concern, Cosne d’Allier, France.

2014 les produits fatals (avec L. Faulon), CAP de St. Fons, France
Les produits fatals (avec L. Faulon), BF15, Lyon, France.
Un pays heureux (avec L. Faulon), galerie Pechersky, Moscou, Russie.

2013 La chute, MAMCO, Musée d’art moderne et contemporain, Genéeve, Suisse.
Delphine Reist, Galerie Lange & Pult, Zurich, Suisse.
Body building, Delphine Reist & Laurent Faulon, Galerie der Stadt, Backnang,
Allemagne.
Delphine Reist & Laurent Faulon, Espace Timtimol, Dakar, Sénégal.
Body building, Delphine Reist, Laurent Faulon, Stadtgalerie Saarbricken,
Allemagne.

2012 Delphine Reist, Galerie Triple V, Paris, France.
Biennale de Dallas, Dallas, Etats-Unis.



2011

2010

2009

2008

2007

2006

2005

2004

2003

2000

La piscine, Air Onomichi 2011, Onomichi, Japon.

Fete nat’(avec L. Faulon), Ferme Asile, Sion, Suisse.

Et encore le printemps (avec L. Faulon), Substitut, Berlin, Allemagne.

Reist & Faulon c¢/o candyland Supermarket independent art fair, Stockholm,
Suede.

Delphine Reist, Galerie Lange & Pult, Zurich, Suisse.
Schweres wasser (avec L. Faulon), Zwanzigquadratmeter, Berlin, Allemagne.
Konkret (avec L. Faulon), Interventionsraum, Stuttgart, Allemagne.

Cent fleurs epanouies, Fri Art, Fribourg, Suisse.

Manoeuvres 2/3 : transmissions, 1%, (avec L. Faulon], Chantier du Collége Sismondi,
Geneve, Suisse.

Konkret, (avec L. Faulon), Labor 1, Ludwigsburg, Allemagne.

Konkret, (avec L. Faulon), Tresor, Stuttgart, Allemagne.

Delphine Reist, Galerie Triple V, Dijon, France

Rayon frais, parking de U'université F. Rabelais et école des beaux arts, Tours,
France.

Printemps de septembre, (avec L. Faulon), Hotel Dieu et Espace Ecureuil,
Toulouse, France.

Stargazer, (avec L. Faulon), Genéve, Suisse.

Manoeuvres 1/3, 1%, (avec L. Faulon), collége Sismondi, Genéve, Suisse.

La salle de bain, Lyon, France.
Back to wild life, HAP, (avec L. Faulon), Stockholm, Suéde.

Rocaille, Dépot Art Contemporain, Sion, Suisse.

Vidange, Bellevue Entrepdts, Maison suspendue, Saint-Etienne, France.
P.o.s., lavec L. Faulon), Occupation des sols, Geenhouse ass. Saint Etienne,
France.

Résonance, Biennale de Lyon, MAC, Pérouges, France.

Kronstadt Forever, Centre National d’art contemporain, Saint-Pétersbourg,
Russie.

Zoos, Nouvelle Galerie, Grenoble, France.

Stargazer, Geneve, Suisse.

Kartira, (avec L. Faulon], Saint-Pétersbourg, Russie.

Occupation 3, Les Subsistances, Lyon, France.

Résolutions, Galerie Mire, Geneéve, Suisse.

EXPOSITIONS COLLECTIVES (sélection)

2019

Hysterical Mining, Kunsthalle Vienne, Autriche.

Gigantisme, art et industrie, Frac Grand Large, Dunkerque, France.

Le travail de ['art, Médiatheque Intercommunal Eric Rohmer, Tulle, France.

Art. No borders. Center for conemporary Art, « the ancient bath », Plovdiv, Bulgarie.



Some of us, an overview on the French Art Scene, NordArt 2019, Kunstwerk,
Carlshutte, Budelsdorf Allemagne.

GALERIE LANGE + PULT, Zurich, Suisse.

Turbulent horizon, ART GENEVE, Suisse.

Superstructure, chantier écocartier des Vernes, Meyrin, Suisse.

Nocturnale #1/[ effondrements / paysages, Sellerie du parc du Haras, Annecy, France.

2018 Les machines célibataires, Galerie Duchamp, CAC d’Yvetot, France.
Metaphorai, Center for conemporary Art, « the ancient bath », Plovdiv, Bulgarie.
Das Leben ist kein Ponyhof, Kunstmuseum Olten, Suisse.
Appetizers 2018, Chateau de Loeche, Suisse.
Soucoupes Volantes, Kunsthaus langenthal, Suisse
Art Paris Art Fair, La Suisse a U'honneur, Project room, Grand Palais, Paris, France.
Art Geneva, Lange & Pult, Geneve, Suisse.

2017 Echoing Triennale Valais/Wallis, EPFL, Lausanne, Suisse.
Porzellan & Gold ...Still Going Strong, Stadt Galerie, Bern, Suisse.
Appartement Témoin, design days, RU Ressources urbaines, Geneve, Suisse.
Performing Art, Spectacle de Noé Soulier, Centre Pompidou, Paris, France.
Rgb, Nsp, Galerie TRIPLE V, Paris, France.
Triennale Valais 2017, relais du Grand Saint Bernard, Suisse.
10 Jahr Zurich, Galerie Lange+Pult, Zurich, Suisse.
Jef Geys : Le Tour 1969 D’eddy Merckx. CAC Passages, Troyes, France.
Posters, FRAC Normandie, Rouen, France.
Open Museum Alain Passard au Palais des Beaux Arts de Lille, France.
Art Geneva, Lange & Pult, Geneve, Suisse.

2016 Twisting Crash, Romantzo , Athéne, Grece.
S’embarquer sans biscuit, La Passerelle, Brest, France.
Le tour de L’exposition, Triple V, Paris, France.
Tomber sous le vent, Can, Neuchatel, Suisse.
Lovely Days, in between video art and film, Kino Bol, lle de Brac, Croatie.
Sevres Outdoors, Cité de la Céramique a Sevres, France.
.Perf, Halles de la Fonderie, Carouge, Suisse.
Loop !'L’art vidéo au Musée d’art du Valais , Musee d'art du Valais, Sion, Suisse.
Home-Less, Artq13, Rome, Italie.
Corps Narratifs, collection du FDAC de U'Essonne, Chamarande, France.
Cine Fmac, Lieu central, Maison communale de Plainpalais, Festival de la Batie,
Geneve, Suisse.
Art Geneva, Lange & Pult, Geneve, Suisse.
Triple V L’'inauguration au 5 rue du Mail, Triple V, Paris.

2015 Bricologie. La souris et le perroquet, Villa Arson, Nice, France.
Tout ce qui se fait sous le soleil, Lieu unique, Nantes, France.
Twisting clrjash, Le Commun, Batiment d’art contemporain, Genéve, Suisse.
Résistance des matériaux, Le Shed, Centre d’art contemporain, Rouen, France.
Fantémes dans la machine, FRAC Limousin, Limoge, France.
Towns in need of love, WTAF, SAMCI, Museum of Contemporary Art, Sofia, Bulgarie.
Towns in need of love, WTAF, Tram Depo, Sofia, Bulgarie.
Ovni, objectif vidéo, hotel Windsor, Nice, France.
Silent movies, Frieze Week Exhibition 2015, Q PARK, Cavendish Square, Londres,



2014

2013

2012

Royaume-Uni.
Art geneva, Lange & Pult, Geneve, Suisse.
Reverse, Villa Bernasconi, Geneéve, Suisse.

Metamorphisme /I, Musée d’art du Valais, Sion, Suisse.

MAGNUS, scénes de l'imaginaire automate, Villa Bernasconi & MAMCO, Geneve.
All that falls, Palais de Tokyo, Paris, France.

Collective collection, Centre d’art BBB, Toulouse, France.

Moviment, ION, Zurich, Suisse.

Vernice, Palazzo Cafisi, Favaca, Italie.

Swiss visual, Jubilaum der diplomatischen Beziungen zwischen der Schweiz und
Japan, Zuiun-An (Nishieda Foundation), Kyoto, Japon.

Conversation piece, Planete 22, Art Geneva, Geneve, Suisse.

Art geneva, Lange & Pult, Geneve, Suisse.

Conversation piece (2], Gstaad Palace, Gstaad, Suisse.

Les paysages sont aussi intérieurs, Video forever 14 avec Paul Ardenne, Musée de la
Chasse et de la Nature, Paris, France.

Des corps compétents [la modification], Villa Arson, Nice, France.

Open studio on air, Onomichi, Japon.

La palissade, Les Subsistances, Lyon, France.

Le grand tout (film), Les Pléiades - 30 ans des FRAC, Les Abattoirs, Toulouse,
France.

Lady made, Art Event, Lille, France.

L’art du déplacement, Gallery@KCUA nuit blanche de Kyoto, Japon.

Le grand tout, FRAC Limousin, Limoges, France.

Science fiction # 3, Triple V, Paris, France.

Looking for video, Galerie Claudine Papillon, Paris, France.

Zurich, galerie Lange + Pult, Auvernier, Suisse.

Extension du domaine de l'asymétrie, nuit art vidéo, maison de la calanité,
Perpignan, France

Art geneva, Lange & Pult, Geneve, Suisse.

777, chateau de Kerpaul, Loctudy, France.

Manoeuvres 3/3 (LE FILM), Aula du college Sismondi, Genéve, Suisse.

Science fiction #3, Galerie Triple V, Paris, France.

Pommery, 10 ans d’expériences, com. B. Blistene, Caves de Pommery, Reims,
France.

Eloge du bruit, GRIM, la compagnie, Marseille, France.

Neon - la materia luminosa dell’arte, MACRO, Rome, Italie.

Meeting elsewhere - swiss woman’s contemporary art exhibition, Xiangning, Art
Museum, Shenzhen, Chine.

Luz na cidade 2012, Rio de Janeiro, Brésil.

Open studio on air, Onomichi, Japon.

Open doors corruption, Istituto svizzero di Roma, ltalie.

Circus crew, LARMgalleri, Copenhagen, Danemark.

Laureats 2006-2011 du prix irene reymond, Musée de Pully, Suisse.

Connect the dots and see the unseen, MACRO, Rome, ltalie.

Néon, who's afraid of red, yellow and blue 7, La maison Rouge, Fondation
Antoine de Galbert, Paris, France.

L’art du déplacement, Keck Kiosk, Bale, Suisse.

L’art du déplacement, espace Gakei Gimlet Saas, Kyoto, Japon.



2011

2010

2009

2008

Gippsland art gallery, Victoria, Australie.

Giornata di disorientamento, Teatro Valle Occupato, Rome, Italie

Natale4 natale, Casa delle letterature, Rome, Italie

La fabrique sonore, expérience pommery #9, Caves de Pommery, Reims,
France.

Café des réves, Helmhaus, Zurich, Suisse.

Close your eyes and tell me what you see, Old Observatory, Turku, Finlande.
Territoire, Bex&Art, Suisse.

Afterdark, La Filature, Mulhouse, France.

Ca c’est fait, Wuhan, Chine.

Close your eyes and tell me what you see, Gothenburg Museum of Art, Suede.
L’art du déplacement, Air Cafe, Onomichi, Japon.

L’art du déplacement, espace Timtimol, Dakar, Sénégal.

Art cologne, Galerie Lange + Pult, Allemagne.

Betwixt and between, Artspace, 50 Orange Street, New Haven, Etats-Unis.
Gesture and procedures, ACCA, Australian centre of contemporary art, Melbourne,
Australie.

Hiroshima art document 2010, Hiroshima, Japon.

KNOCK KNOCK, Who's there ? That joke isn’t funny anymore, Armand Bartos Fine
Art, New York, Etats-Unis.

Portrait de 'artiste en motocycliste, (collection Olivier Mosset) Musée des
beaux-arts, la Chaux-de-Fonds, Suisse.

Son filetage mord dans la matiere et sa téte tient 'assemblage, Galerie SMP,
Marseille, France.

La part des choses, épisode 3, Mains d’oeuvres, Saint Ouen, Paris, France.

Pas du jeu, Le Manoir, Martigny, Suisse.

Les competences invisibles, Maison Populaire, Montreuil, Paris, France.

Living room, Domaine de Chamarrande, France.

Collection 10, IAC, Villeurbanne, France.

Poétique du chantier, Musée-chateau, Annecy, France.

Olivier Mosset, Portrait de l'artiste en motocycliste, Le Magasin (CNAC]), Grenoble,
France.

L’ile de beton, Galerie LHK, Paris, France.

Fiac, Stand TRIPLE V, Paris, France.

Ellesdcentrepompidou, Centre Georges Pompidou, coll. permanente. Paris, France.
Chéteau en chantier, Chateau d’Avignon, les Saintes-Maries-de-la-Mer, France.
Post tenebras luxe, Musée Rath, Genéve, Suisse.

Actual fears 2, Can, Neuchatel, Suisse,

Swiss art awards, Centre de foire de Bale, Bale, Suisse.

What else, Villa du Parc, Centre d'art contemporain, Annemasse, France.

Ce qu'il s'est passé, Centre d'Art Bastille, Grenoble, France.

Reine Vernunft, Loge Stadtgalerie, Berne, Suisse.

Biennale de gyumrie, Arménie.

Artissima 15, Video lounge, Turin, ltalie.

Espace blank, Paris, France.

Weisse nacht, WIK, Kiel, Allemagne.

Swiss art awards, Centre de foire de Bale, Bale, Suisse.

La dégelée Rabelais, Chateau de Jau - Espace d’art contemporain, Case de Pene,



France.

The freak show, musée de la monnaie, Paris, France.
Short circuit, Galerie Kamchatka, Paris, France.

Bex & arts, triennale d’art contemporain, Bex, Suisse.
Stargazer, Geneve, Suisse.

2007 La crise du logement, commissariat de Patrice Joly pour la Galerie Fiat, Paris.
The freak show, Musée d’art contemporain, Lyon, France.
Made in, Oxwarehouse, Macao, Chine.
777 Chateau de Kerpaul, Loctudy, et la générale en manufacture, Paris, France.
Tout devient possible, Les abattoirs, Riom, France.
L’eau et les réves, Galerie Kamchatka, Paris, France.

2006 Les dessous chics, Trames ass., Galerie Arkos, Clermont-Ferrand, France.
La visite, Fondation Zervos, Vézelay, France.
Kit o’part, La salle de bain, pas t present and future, CAN, Neuchatel, Suisse.
Vin, galerie N&M, Berlin, Allemagne.

2005 Kronstadt Forever, Centre National d'art contemporain, Saint-Pétersbourg, Russie.
Out Video, Centre d'art contemporain, Ekaterinbourg, Russie.

2004 Bourses Bertoud, L. C. Et G., Centre d'art Contemporain Genéve, Suisse.
Kartira, Saint-Pétersbourg, Russie.
Superformances, Forum Itinérant, Pignon Nord, Strasbourg, France.
Cabinet de curiosités, Piano Nobile, Geneve, Suisse.

2003 DEUTSCH-Franzésische FREUNSCHAFT, Stuttgart, Allemagne.
P&té de campagne, [commissaire Ch. Bernard), Moly-Sabata, Sablons, France.

Etat des lieux avant restitution, Les Subsistances, Lyon, France.

2002 Parasitages, Piano Nobile, Genéve, Suisse.
Four songs for siivi, Tallinn, Estonie.

2001 Bricolages, [commissariat Attitudes), Kunstraum Kreuzlingen, Shed in Eisenwerk,
Kunstmuseum des Kantons Thurgau & Turgauer Zeitung, Thurgovie, Suisse.
Occupation |, I et Ill, Tercenas, Lisbonne, Portugal.

Collaborations d’entreprises, Halles de U'lle, Geneve, Suisse.

2000 T7algo, Nouvelle Galerie, Grenoble, France.
Nominés bourse du fcav, Halle 2B, Artamis, Geneve. Suisse.

1999 Nominés Bourse Bertoud, Lissignol Chevalier Galland, Halle de Ulle, Geneve, Suisse.

1997 Nouveaux instruments de mesure, La BF15, Lyon, France.

COMMANDES PUBLIQUES

2012-2008  Manoeuvres, College Sismondi, Genéve, Suisse.
2001 Sans titre, Faculté de Médecine, Université Joseph Fourier Grenoble, France.

BOURSES, PRIX



2011 Institut suisse de Rome

2010 Atelier Schonhauser.

Prix de la fondation Irene Reymond.

2008 Swiss art award.

2007-2009 Atelier de la Ville de Geneve, Usine.
2005-2007 Atelier de la Ville de Genéve, Gritli.

COLLECTION PUBLIQUES

Collection Georges Pompidou, Paris, France.
Collection Olivier Mosset, dépot au MAMCO, Geneve, Suisse.

Collection d’art contemporain du Musée d’Art de Sion, Suisse.

Collection FCAC, Geneéve, Suisse.
Collection FMAC, Geneéve, Suisse.
Collection du FDAC, Essonne, France.
Collection FRAC, Rhdone-Alpes, France.
Collection FRAC Limousin, France.
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Laurent Godin
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